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APRESENTACAO

Este livro reune uma coletanea de textos que apresentam os re-
sultados dos estudos académicos desenvolvidos pelos respectivos
autores ao se depararem com a linguagem nas suas mais diversas
dimensoes e compreensoes € a0 observarem, a partir dela, questoes
relativas 2 mulher. A proposta, ora apresentada, emerge pela neces-
sidade de proporcionar um espago de divulgacao e discussiao acerca
das investigacoes que tomam lugar dentre os mais variados trabalhos
que realizamos nos grupos de pesquisas dos quais fazemos parte,
das disciplinas com as quais nos envolvemos, seja como discentes,
seja como docentes, e das investigacoes que produzimos a respeito
do objeto de interesse em comum.

Nesse sentido, ao compreendermos a heterogeneidade que ¢
constitutiva do campo de investigacoes que se da na intersec¢ao dos
estudos sobre a linguagem e dos estudos sobre o objeto que selecio-
namos como tema do livro e ao considerarmos a relevancia de todas
essas abordagens, na medida em que viabilizam a construcao de um
complexo material, directonamos a reuniao dos textos que compoem
os capitulos desta obra a partir do eixo multiplicidades que relaciona o
topico mulher ao escopo de incidéncia da sua existéncia, a saber, a /n-
guagem. Por esse motivo, nesta apresentacao nos limitaremos a intro-
duzir nossas leitoras e leitores aos textos que se encontrarao adiante
organizados em onze capitulos.

Abrindo a sequéncia de textos, no primeiro capitulo, Sandro
Adriano da Silva, em A margem do canone modernista: poemas (1937), de
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Adalgisa Nery, em face do irrepardvel, nos apresenta a um sensivel estudo
a respeito da vida e da obra da poeta Adalgisa Nery revelando como,
apesar do inegavel valor literario de suas producgdes, conforme se
demonstra ao longo do capitulo, o trabalho dela nao ¢ contemplado
pelo canone. Para tanto, o autor traca um levantamento bibliografico
acerca dos estudos literarios brasileiros e investiga neles a aborda-
gem ou nao do fazer literario de Adalgiza.

No segundo capitulo, Eliane Regina Crestani Tortola, em As si-
nhas em Chiguinha Gonzaga: o discurso acerca do corpo das mulberes belas,
recatadas e do lar no final do século XIX e inicio do séeulo XX, motivada
por seus trabalhos prévios com a danca e a partir de uma perspectiva
foucaultiana de analise de discurso, investiga a objetivacao do corpo
das mulheres nas cancoes de Chiquinha Gonzaga. Para a elaboracao
dos resultados, a autora compoe a contextualizacdo sécio-historica
da producao linguistico-discursiva sobre a qual suas analises incidem
e em seguida apresenta os resultados de sua pesquisa.

Na sequeéncia, tendo como base perspectivas tedrico-metodolod-
gicas variadas, os capitulos terceiro, quarto, quinto e sexto elegem
diferentes produgoes audiovisuais como corpus de analise. Sendo
que, no terceiro capitulo, O Complexo de Cinderela no videoclipe “Precions
Llusions”, de Alanis Morissette, Edson Carlos Romualdo parte da obra
O Complexo de Cinderela (1990), da psicologa Colette Dowling, e toma
como base o desejo, que atravessa todo uma geracao de mulheres,
de “ser salva pelo principe encantado”, para analisar como se cons-
titui a dualidade feminina no videoclipe Precions Illusions, de Alanis
Morissette, da personagem que vive a dependéncia emocional do ser
amado, embora seja uma mulher independente. O autor, sob as teo-
rias dos Estudos do Texto e da teoria Polifonica de Ducrot, desvela
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o complexo ser da mulher que “sonha com um romance a moda do
conto”, mas questiona este desejo.

No quarto capitulo, Ana Licia Dacome Bueno, em Estratégias e
taticas de resisténcia pds-colonial em A girl walk home alone at night: um outro
uso do vén, compoe um texto em que apresenta sua investigacao numa
perspectiva dos estudos pods-coloniais a respeito do uso do véu isla-
mico na personagem principal do filme irano-americano A gir/ walk
home alone at night. Neste trabalho a autora, demonstra, por meio da
analise de discurso foucaultina, a contraposicao da imagem do uso
do véu presente na midia e no filme em questao e defende como tal
oposicao possibilita visualizar as forcas de resisténcia a um saber fe-
minista que exclui singularidades, como as das mulheres muculmanas.

Em seguida, Elisangela Costa Consentino e Karla Roberta Neu-
mann, no quinto capitulo intitulado A (des)(re)construcio do papel da nu-
ther nos contos de fadas: reflexcoes a partir do filme “Moana”, elaboram uma
analise discursiva acerca da personagem feminina e princesa Moana
no contexto de produg¢des cinematograficas dos estudios Disney em
que este filme se insere. Para isso, as autoras partem de uma abor-
dagem pecheutiana de analise de discurso e mobilizam sequéncias
discursivas do filme a partir das quais elaboram suas consideragoes
em relacdo a personagem constituida na espécie de um entre lugar da
compreensao de como se constitul uma princesa No UNIverso cinema-
tografico da Disney, visto que ela ja nao é mais a donzela em perigo.

Fechando a sequéncia de analises sobre materialidades audiovi-
suats, Gender swap: um olhar sobre o feminino nas relacoes intertextuais dos
filmes “Do que as mulheres gostam” e “Do que os homens gostam”, texto de
Sonia Berveglieri e Edson Carlos Romualdo, observa, a partir do fe-
nomeno Gender Swap, o papel da mulher nas materialidades filmicas.
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A intertextualidade entre os dois filmes se constréi na redefinicao
dos papéis masculinos e femininos, no entanto, apesar desta troca, o
analise das marcas significativas deixadas na superficie textual desve-
lou as dificuldades que as mulheres enfrentam no universo dos altos
executivos como regularidade entre as duas peliculas. Este trabalho
mostra como este fenomeno de reconstruir grandes produgdes cine-
matograficas colocando a mulher como protagonista de papeis que
eram masculinos pode, ainda, reproduzir a 6tica machista.

Adiante, no sétimo capitulo do livro, Anna Clara de Oliveira Car-
ling, com o texto de titulo O a(r)tivismo nos modos de ver as mulberes ribei-
rinhas nas fotografias de Marizilda Crupe, elabora uma analise acerca da
producao fotografica de Marizilda Crupe que retrata mulheres ribei-
rinhas da floresta amazonica. Para tanto, a autora mobiliza e descre-
ve o concelto de a(r)tivismo que possibilita compreender o trabalho
da fotojornalista tanto na perspectiva estética quanto na perspectiva
politica.

O ottavo capitulo deste livro foi produzido pelas pesquisadoras
Talita Carla da Silva de Oliveira e Marcieli Coelho e denomina-se A4
docilizacdo dos corpos em carceres femininos. Nesse texto, as autoras ana-
lisam como o carcere feminino no Brasil dociliza os corpos a partir
do dispositivo da beleza. Para o desenvolvimento dessas analises as
pesquisadoras se valem de uma abordagem teérico-metodoldgica da
analise de discurso foucaultiana e, no interior dela, mobilizam con-
ceitos como biopoder, heterotopia e funcao enunciativa.

Na sequéncia, no nono capitulo, Aliquele Cristini da Silva, em
As relagoes de género no ensino de lingna inglesa, coloca no centro das dis-
cussoes o trabalho da professora e do professor no que concerne
a tematica das relacoes de género. Nesse sentido, a pesquisadora

10
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toma conto ponto de partida a pedagogia critica de Paulo Freire e
a compreensao de sujeito da analise dialdgica do discurso para ela-
borar um estudo acerca dos documentos oficiais que norteiam o
ensino no Brasil e que reservam espaco para o desenvolvimento de
temas como o género social.

Em Shingn: as lésbicas no japao imperial (1925-1935) - da biopolitica a
necropolitica, décimo capitulo do livro, Jéssica Akemi Kawano Ribeiro
e Roselene de Fatima Coito apresentam seu estudo a respeito da
pratica especifica de suicidio duplo e amoroso denominado shzujii.
Para o desenvolvimento das analises, as autoras estabelecem a con-
textualizacao socio-historica da pratica registrada no Japao da pri-
meira metade do século XX e a partir de uma perspectiva foucaul-
tiana de analise de discurso mobilizam dois casos registados de shznju
demonstrando neles a incidéncia de uma necropolitica.

No capitulo Fluxos de menoridade: a construgao infantil e étnica em “A
Cor da Ternura”, o décimo primeiro da ordem, Aline Rodrigues dos
Santos, para analisar a constituicao da subjetividade infantil e étnica
da personagem Geni, elabora, sob as perspectivas tedricas de Deleu-
ze, Guattari e Duarte, uma discussao sobte o estatuto de menoridade
atribuido a literatura infantil e a literatura afro-brasileira. A autora,
entdo, apresenta como cada autor, dentro de suas especificidades,
teoriza a periculosidade das literaturas, que estdo a margem, ao es-
tabelecimento da ordem, especialmente quando fazem falar sujeitos
negros e infantis. A partir disso, ela mobiliza conceitos da teoria da
literatura afro-brasileira para observar a linguagem e a autoria cons-
truindo a personagem nesta obra considerada uma ‘“autobiografia
ficcionalizada”, por Concei¢ao Evaristo.

i
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Por ultimo, Bruna Plath Furtado e Roselene de Fatima Coito,
em Desejada, mas inatingivel; alcancdvel, mas devastadora: uma andlise sobre
a mulher na iconografia medieval, apresentam um ensaio analitico sobre a
emergéncia do corpo feminino em duas obras da iconografia medie-
val do século X1V, sendo elas [énus adorada por seis amantes e O festim
de Herodes. Para tanto, as autoras mobilizam da teoria foucaultina de
analise de discurso os conceitos de proveniéncia e emergéncia que
permitem observar a oposicao entre dois diferentes modos de pintar
o corpo de mulher no perfodo em questao.

As mulheres e a linguagem em suas multiplicidades é o que as
leitoras e leitores 1rao encontrar neste livro. Em cada texto é possivel
observar as formas como as mulheres vivem e morrem e as lingua-
gens das quais sao feitas. Evidentemente, nao ha como terminar esta
introdu¢do sem, mais uma vez — e quantas vezes forem necessarias
— tocar na importancia de escrever sobre e para mulheres. Tantas
quantas sao as formas de violéncias que incidem sobre estes corpos
e existéncias, também sao seus modos de resisténcia, por 1sso, colo-
car as mulheres em dizibilidade é fazer ver todas estas multiplicida-
des. Colocar as mulheres em dizibilidade é fazer ver os siléncios, é
fazer ver a sociedade e a historia.

Leitoras e eleitores, nossa expectativa, ¢, pois, que olhem, por
mais cruel que seja, para esta sociedade, que se reconhe¢am nesta
histéria. Esperamos também que se vislumbrem em novas realida-
des e que se percebam em suas multiplicidades a partir das mulheres
que estao prestes a serem apresentadas. Pesquisadoras e pesquisa-
dores, esperamos, por fim, que os trabalhos que compdem este li-
vro possam auxiliar em suas pesquisas.

As organizadoras

12
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CAPITULO 1

A MARGEM DO CANONE MODERNISTA:

POEMAS (1937), DE ADALGISA NERY, EM FACE
DO IRREPARAVEL'

Sandro Adriano da Silva (UNESPAR)

Fig. 1. Candido Portinari. Retrato de Adalgisa Nery, 1937.
Oleo sobre tela. 55x46. Cole¢ao particular

Numa paralisacio completa sinto o movimento das raizes da minha origem procu-
rando aleancar o men pensamento. O vigor da vontade sobre a integridade dos meus
sentidos se esfacela na luta de analisar os vagos tragos de ligacdo na soma de expe-
riéncias, erros e impetos mal distribuidos durante a minha vida, que, afinal, esta
resumida apenas numa simples contagem de anos. |...]”

(Adalgisa Nery, fragmento do romance A imagindria)

1. Verso do poema “Intuicao”, do livro Cantos de angristia (1948).
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Poetisa, romancista, contista, tradutora, conferencista, politica e
presenca de destaque no meio cultural de seu tempo, nasceu Adalgisa
Maria Feliciana Noel Cancela Ferreira® a 29 de outubro de 1905, na
atual rua Sebastidao Lacerda, bairro das Laranjeiras, na cidade do Rio
de Janeiro. Demonstrando desde a infancia forte pendor e sensibili-
dade imaginativa e poética que emergem dos episdédios que conotam
varias passagens sua prosa e sua lirica, foi nessa fase de sua vida que
Adalgisa recebeu o impacto da perda materna, fato que constitut ma-
téria elegiaca em grande parte do magna de sua obra memorialistica,
na prosa e na poesia.

Orfa de mie aos oito anos, a poetisa entra a partir de entdo numa
fase de conflitos emocionais causados pelo segundo matrimonio do
pai, € que vem a culminar quando conhece o poeta e pintor Ismael
Nery, um dos expoentes da arte modernista, com quem se casa em
marco de 1922, aos dezessete anos. Dessa uniao nascem sete filhos,
todos homens, mas somente o mais velho, Ivan, e o cacula, Emma-
nuel, vingariam - os outros (inclusive um par de gémeos) nao so-
breviveram além de um ano de idade. E sobre esse fundo tragico
e seduzida pelo brilhantismo proporcionado pelo talento impar de
Ismael, filho de familia rica e muito catdlica - mas assombrado pela
sinistra figura de sua mae, retratada em seu fanatismo religioso e pa-
ranoico -, que Adalgisa, amadurece. Entre 1927 e 1929, o casal vive
na Europa, ocasidao em que a autora conhece artistas de vanguarda
internacionats. Também data dessa época seu primeiro contato com
o mundo intelectual e artistico, através de alguns artistas e escritores
amigos do marido, entre os quais Anibal Machado, Alvaro Moreyra,

2. Nota bibliografica, a partir do texto “Nota da editora”, In: NERY, Adalgisa. Mundos oscilantes (poesia
reunida). Rio de Janeiro: Livraria José Olympio Editora, 1962, p. xiii.

14
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Jorge de Lima, Murilo Mendes, Mario Pedrosa, Antonio Bento, Ttris-
tao de Athayde (Alceu Amoroso Lima), Manuel Bandeira, Carlos
Drummond de Andrade, que a inspiraram a entrar na cena literaria.
Pelas circunstancias, Adalgisa Nery acompanhou de perto os aconte-
cimentos da famosa Semana de Arte Moderna e suas repercussoes fora
de Sao Paulo; e também conheceu de perto o movimento modernis-
ta europeu. Em 1927, viaja com o marido a Europa e af permanece
dois anos em convivio cultural com vanguardistas brasileiros (Villa-
-Lobos) e estrangeiros (Tomas Teran, André Breton, Marc Chagall,

Max Ernst entre outros modernos.

Viuva em 1934, a futura autora de Mundos oscilantes passa a lutar
pela vida pratica, trabalhando inicialmente na Cazxa Econdmica Federal
e depois no Conselho de Comiércio Excterior, mas ja entao seduzida pela
literatura, o que redunda, afinal, em 1937, em seu livro de estreia —
Poemas —, lancado pelo editor Pongetti, o qual teve excelente reper-
cussao critica. Doravante, Adalgisa passa a colaborar também em
jornais e revistas do Rio de Janeiro, como Dow Casmurro, O Cruzeiro e
O Jornal. Viaja aos Estados Unidos pela primeira vez em 1938, e dois
anos mais tarde, em maio de 1940, casa-se com Lourival Fontes, en-
tao diretor do Departamento de Inmprensa e Propaganda (DIP). No mesmo
ano, estreia no género conto, com um volume intitulado Og, e lanca
também seu segundo livro de poemas — A mulber ausente, ambos pu-
blicados pela Lzvraria Jos¢ Olympio Editora, além de publicar a traducao

de O jardim das caricias, de Franz Toussant.

Entre os anos de 1940 a 1945, acompanhando o marido em mis-
sao diplomatica no Canada e nos Estados Unidos, Adalgisa reside
em Nova York, excursiona pelo pais, estuda e escreve constante-
mente. Nesse periodo, nasce seu terceiro livro de poesias — O ar do

15
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deserfo — pela mesma editora. Em 1945, com a nomeacgao de Lourival
Fontes para a embaixada do Brasil no México, Adalgisa passa a viver
em um ambiente mais proximo do seu temperamento artistico e de
sua sensibilidade. Conhece nessa época artistas como Rivera, Oros-
co (pelos quais foi retratada), Siqueros, € se interessa por escritores
mexicanos do passado e contemporaneos. Da conferéncias sobre
figuras importantes da intelectualidade e arte mexicanas, como a ex-
posicao sobre Soror Juana Inés de la Cruz, que lhe valeu, da parte do
governo do México, a Aguia Asteca, primeira condecoragio concedi-
da a uma mulher.

Em 1948, ja de regresso ao Brasil, Adalgisa publica Cantos de an-
gistia, e em 1951 o livro que a propria autora considera sua obra
poética mais amadurecida, As fronteiras da guarta dimensao. Em 1953 a
escritora faz nova viagem a Europa, ocasiao em que o editor Pierre
Seghers publica em Paris uma coletanea de poemas seus, traduzidos
sob o titulo de Awu-dela de toi. Esse ano marca também um novo rumo
em sua vida; a escritora separa-se do marido e comeca a colaborar
na coluna diaria Re#rato sem Retogue do jornal vespertino Ultima Hora.
Com sua verve de jornalista combativa, elege-se deputada em 1960,
pela legenda do Partido Socialista Brasileiro (PSB), no entao Estado da
Guanabara. Como informa Campot (2008), sua mudanca partidaria,
do PSB para o PTB, evidenciou a alianca mais estreita com o gover-
no Goulart, assim como foi a cogitacao de seu nome para ocupar a
pasta do Ministério da Educacdo no inicio de 1964. Todavia, um ano
ap6s o AI-5, instituido pela ditadura militar, sua coluna no jornal
¢ censurada e seu mandato e direitos politicos cassados. (PEREZ,
1971). Sobre a atuacao da jornalista Adalgisa, na atuacao politica de
seu tempo, Campoi (2008) afirma que

16
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Assim, foi no contato com as fontes que constatamos posturas
contraditérias da escritora: uma profissional de sucesso no jornalismo
politico, atividade atipica as mulheres por volta da metade do século
XX, bem articulada na sua area de atuagao, reconhecida pelos seus pares
nacionalistas, destemida em seus ataques pela imprensa, enfim, uma
mulher politica e profissionalmente ativa, mas que mantinha posi¢oes
conservadoras no que tange as questoes de género. Nesse campo,
Adalgisa Nery apresentou postura tradicional, contraditoriamente
sua atividade intelectual e politica como escritora e profissional no
jornalismo, além de sua atuagdao parlamentar, em favor das posi¢oes
nacionalistas e preocupada com os segmentos da sociedade. (p. 140).

Sem recursos proprios, Adalgisa muda-se para a casa do filho mais
novo, o artista plastico Emmanuel Nery. Em 1959 publica seu mais
expressivo romance, A zzagindria, obra que hibridiza romance de for-
macgao de cunho autobiografico e documento existencial no qual se
debruca sobre a infancia, suas primeiras incursoes no territério da
literatura e a relacao tumultuosa do primeiro casamento. Em 1962,
retne seus cinco livros de poesia e o inédito Novos poemas, em Mundos
oscilantes (poesia reunida); dez anos depois, publica seu ultimo romance,
Neblina; no ano seguinte, Erosdo, encerra sua produgao na poesia.

Em seus derradeiros anos, pobre e desamparada, sem ter onde
morar, apos em vida ter doado tudo para os filhos, Ivan e Emma-
nuel, Adalgisa passou a viver reclusa em uma casa cedida pelo amigo,
o comunicador Flavio Cavalcanti, em Petropolis, no estado do Rio
de Janeiro. Nessa época, deixaria registrado na ultima carta a0 amigo:

Larguei tudo. Apenas possuo a roupa do corpo. Isso da-me um grande
alivio. Perdi o instinto de propriedade. Ontem, lendo livros que José
Olympio me mandou tive uma profunda tristeza lendo “O universo de
Drummond” no qual o autor analisa a poesia de Drummond dedicada
a mim — Adalgisa — e no fim da analise diz o autor do livro: “Adalgisa
freqiienta também as obras de Murilo Mendes, Jorge de Lima, Manuel
Bandeira, Augusto Frederico Schmidt e outros. A bela Adalgisa, notavel
poetisa, deixou uma forte impressao em todos esses poetas. ” O que
adiantou isso para minha mocidade e agora na minha velhice?
Nada. Talvez eu inconscientemente tenha enganado a todos eles.
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O vacuo, o tédio e o desencanto de mim mesma foi o resultado. A
pior coisa da vida é possuir sensibilidade além do comum. Tu sofres
e sO encontras o vazio em tudo porque é um artista. S6 os “artistas”
mediocres sao seguros de si mesmos. Encho os meus vazios rezando
e pedindo a Deus que nio me largue por muito tempo com vida (...)
Fiquei comovida com teu convite, mas estou num convento. Perdao
por nao aceitar este gesto de carinho, mas nao quero interromper o
meu gesto de solidao, unico e certo caminho que me leva ao Senhor.

(NERY, 1980, n.p.)’

No romance autobiografico publicado em 1959, A imagindria,
que constituiu seu maior sucesso editorial, Adalgisa vale-se do alfer
ego (a personagem Berenice) e descreve como o fascinio que sentia
pelo marido no inicio do casamento foi substituido por um verda-
deiro sentimento de terror pela violéncia que ele podia assumir, na
vida cotidiana. Assim narra sua morte:

Aquele homem tao amado por mim, a quem eu havia dado toda a
frescura e beleza do meu primeiro amor, partia, desatando a vida dos
sofrimentos fisicos e morais [...]. Mas havia deixado sobre o meu corpo
todos os desabamentos, todas as ruinas, todos os desesperos e todos
os desencantos. Era um amontoado de misérias e desgostos dificeis de

serem depurados pela minha idade. (INERY, 1959, p. 240).

Segundo o registro colhido por Ana Arruda Callado, em sua bio-
grafia sobre Adalgisa Nery, o testemunho de pessoas proximas for-
nece indicios para um cenario tétrico de opressao: diz-se que Ismael
Nery, ja sofrendo das crises de tuberculose, obrigava Adalgisa a be-
ber os restos da gemada que tomava para se fortalecer; e como se
abracava a ela nos acessos de hemoptise, encharcando de sangue seu
vestido. (CALLADO, 1999). E bem o que diz, analisando A imagind-
ria, Affonso Romano de Sant’Anna em um ensaio sobre o “Adalgisa
Nery: vampirismo masculino ou a dentuncia do Pigmaliao”, aquele
que “sobre a alma da mulher [...] os homens tém realizado através dos

3. Carta publicada no “Jornal da Tarde” em matéria de Claudio de Lacerda, em 16,/08/1980.
Acervo microfilmado depositado na Fundagao Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro.
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séculos, com naturalidade, como se toda mulher fosse uma planta ou
setva que o homem devesse sorver”. (SANT ANNA, 2003, p. 185).

Em maio de 1976, se interna volitivamente em um asilo, em Ja-
carepagua. Um ano mais tarde, Adalgisa sofre um AVC que a deixa
afasica e hemiplégica. Teve um melancolico final de vida, esquecida,
depois de uma existéncia de raras e notaveis vivéncias, vindo a fale-

cer a 7 de junho de 1980, aos setenta e quatro anos.

A POETISA E O SILENCIAMENTO DA RECEPCAO CRITICA

Como so1 acontecer com grande parte da literatura de autoria fe-
minina no Brasil, sobretudo nas primeiras décadas do século XX, a
obra de Adalgisa Nery, permanece no limbo da historiografia litera-
ria brasileira e 2 margem do canone, mesmo a autora contando com
uma certa projecao e prestigio sociais a época. Se se tomar como
norteadoras obras como Histiria concisa da literatura brasileira, de Al-
fredo Bosi, seja na primeira edi¢cao de 1970 ou na revista e atualizada,
de 1994, o nome de Adalgisa Nery nao consta no indice onomastico;
ao contrario do poeta Ismael Nery, seu primeiro marido. Também
A literatura brasileira: origens e unidade, de 1999, de José Aderaldo Cas-
tello, omite o nome de Adalgisa, subsumido pelo de Ismael Nery. A
poetisa recebe um minimo apontamento em A /Jteratura no Brasil, de
Afranio Coutinho, no volume que trata do modernismo brasileiro,
escrito entre 1955 e 1968 e revista em ampliada em 1986, quando a
maior parte da producao literaria da autora ja circulava no merca-
do editorial com a chancela da reconhecida editora José Olympio.
No apéndice “Outros poetas”, o historiador afirma, citando Mario
de Andrade, que “Adalgisa Nery (1905-1980) [...] cultuou em sua
fase mais original, “uma poesia de exame de consciencia”. (COU-
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TINHO, 2004, apud ANDRADE, 1972, p.195). De fato, o papa do

Modernismo brasileiro, analisando o segundo livro de Adalgisa — A
munlher ausente —, estabelece comparacoes com Poemas, qualificando-o
como “forte livro”, e do qual reverbera um “conceito ja muito exato
de poesia” (ANDRADE, 1972, p. 225). Mario de Andrade, entretan-
to, ainda incorre no insensivel erro da critica literaria predominan-
temente masculina de seu tempo, o de generificar negativamente a
autoria:  “A mulber ausente ainda é, com vigor, um livro de mulber’.
(ANDRADE, 1972, p. 227, grifo nosso). O ensaio de Mario de An-
drade ¢ de 1940, época em que ainda se atribuia a poesia produzida
por mulheres um mero carater sentimental, delicado, fragil e evasivo.
Visao partilhada e aceita nos meios intelectuats, como lembra Zolin
(2007), ao recuperar um fragmento do texto “Feminismo activo”,
datado de 1911, do jornalista e escritor carioca Joao do Rio:

Eu sempre tive pelas senhoras que fazem literatura — um atemorado
respeito. As relagbes com uma poetisa sao verdadeiros desastres
impossiveis de remediar, mas que o galanteio social obriga a acorogoar.
Quando a femme de lettres deixa o verso e embarafusta por outras
dependéncias da complicada arte de escrever, as relacoes passam a
calamidade. [...] Por gue escrevem essas senhoras? Ninguém o soube; ninguém o
saberd. Com certeza porgue ndo tinham mais o que fazer |[...J. Mas elas escrevem,

escrevem, escrevem. (] OAO DO RIO, 1911, apud XAVIER, 1999, p. 19).

Embora o tratamento dado por Mario de Andrade a poesia de
Adalgisa Nery nao denote mesmo tom agressivo e fortemente mi-
sogino de Joao do Rio, ambos partilham de uma “amostragem da
postura critica, extremamente discriminadora, em relagao a literatu-
ra de autoria feminina, propria da ideologia reguladora da tradicao

canonica, essencialmente marcada pelo repudio das diferencas”.
(ZOLIN, 2007, p. 327).
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Essa situacao ensejara uma celeuma inclusive no valor semantico
opositivo que incidira sobre as palavras poeta e poetisa. Para além de
uma questao de gramaticalidade, o conceito poefisa tenderia a ser re-
cusado em func¢ao de seu sentido pejorativo, posto que a sua seman-
tica conotava uma imagem inferiorizada da poesia de autoria femi-
nina; algumas poet(a/isa)s, como como Cecilia Meireles, Henriqueta
Lisboa, Hilda Hilst, e a propria Adalgisa Nery optariam pela forma
poeta como um substantivo comum-de-dois-generos, para, a despeito
de um posicionamento conscientemente feminista, marcar territorio
e visibilidade. Cunha (1997, p. 617), em seu Diciondrio etimoligico da
Lingua Portugnesa, indica a primeira ocorréncia do termo poetisa em
1813, reforcando, portanto, um uso quase exclusivo da designhacao
poeta para representar, o genero masculino autor de poesta. O léxi-
co ¢é formado por processo de derivagao por sufixacao, cuja palavra
primitiva € poesia, datada, segundo Cunha (1997, p.617) do século
XVI. Por conseguinte, o vocabulo poetisa igualmente deriva de poesia
e nao de poeta, nao constituindo, portanto, o feminino gramatical de
poeta. Em tese, pois, ndo haveria uma mitigacao do valor semantico
de poetisa. Sabemos, entretanto, parafraseando Voldéchinov (2017,
p. 93;94) que todo signo ¢ ideologicamente motivado, e a palavra é
dotada de uma “onipresenca social. Pois a palavra participa literalmente
de toda interacao e de todo contato entre as pessoas [...]. Nas pala-
vras se realizam os inimeros fios ideolégicos que penetram todas
as areas da comunicacao social”. (V: OLOCHINOV, 2017, p. 100).
Aventamos, portanto, que a predilecao pelo termo poeta configuraria
uma escolha ideolégica que “diz respeito aos usos efetivos da lingua-
gem entre determinados sujeitos humanos para a producao de efei-
tos especificos”, como afirma Eagleton (1997), ao tratar da relacao
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entre linguagem e ideologia. Para o critico, “nao se pode decidir se
um enunciado ¢ ideoldgico ou nao examinando-o 1soladamente de
seu contexto discursivo” (p.22), uma vez que “a ideologia tem mais
a ver com a questao de quem esta falando o qué, com quem e com

que finalidade do que as propriedades linguisticas inerentes de um
pronunciamento. (EAGLETON, 1997, p. 2).

Um exemplo sintomatico de como essa questao se tornou uma
aporia reside na avaliacao de Otto Maria Carpeaux sobre a poe-
sia de Cecilia Meireles, num ensaio em que afirma: “A sra. Cecilia
Meireles nao é poetisa, mas poeta: e grande poeta”. (CARPEAUX,
1960, p. 204). Intentando elogiar, mas observando um horizonte
de valores da época, o critico poe em relevo o conceito de poeta em
detrimento de poetisa, reforcando uma marca de misoginia critica
e pondo a margem a condi¢ao da lirica de autoria feminina. Ha,
ainda, um outro elemento poético e linguistico rentavel a ser consi-
derado nessa discussao; ele diz respeito ao uso da primeira pessoa
gramatical marcando o género do eu lirico feminino. Voloéchinov
(2019) vislumbra que, na poesia, “a palavra também ¢é o ‘roteiro’ do
acontecimento, pois a percepc¢ao artistica competente o interpreta,
ao adivinhar com precisao nas palavras e formas da sua organiza-
cao as inter-relacoes vivas e especificas do autor com o mundo” (p.
134). Na obra poética de Adalgisa, considerando-se especialmente
o livro de estreia, predomina a presenca de sujeitos liricos marcados
gramaticalmente na forma do feminino. Além disso, toda uma gre-
lha semantica acomoda metaforas da condicao feminina, como nas
imagens do corpo, do erotismo sutil, da maternidade, da experién-
cla misticas, como se vera adiante.
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Em se tratando de obras historiograficas voltadas especificamen-
te para o género lirico, a recep¢ao da poesia de Adalgisa Nery nao
¢ diferente. Reconstituindo um percurso que vai do século XVI a
contemporaneidade, Uma historia da poesia brasileira (2007), de Alexet
Bueno, a despeito da notacao, “sem deixar de analisar, comentar ou
ao menos classificar ou registrar as personalidades menos decisivas
ou claramente secundarias” (BUENO, 2007, [orelha de livro])*, li-
mita-se a2 uma mencao a poetisa carioca. Propondo uma “historia
informal” da poesia brasileira, numa visada linear do século XVIII
até alcancar poetas do século XXI, o recente ensaio Percursos da poesia
brasileira (2018), de Antonio Carlos Secchin, caracterizada pelo autor
como “memorias de um leitor de poesia” (SECCHIN, 2018, p. 14),
também nao alude ao nome de Adalgisa, nao obstante a notacao da
orelha do livro apontar que o autor “propoe inovadoras reflexoes
acerca de autores esquecidos ou minimizados no canone de nossas

letras”. (SECCHIN, 2018, [orelha de livro]).

Ainda que acompanhasse de perto o movimento modernista nas
décadas de 1920 e 1930, Adalgisa Nery sofreu uma forma sutil de
misoginia literaria, ao ser tida como uma espécie de “musa” de artis-
tas plasticos, escritores, poetas. Nesse sentido, Santos (2016), lembra
que, “admirada por Carlos Drummond de Andrade, Murilo Mendes,
[...] entre outros modernistas, Adalgisa se tornou musa do circulo de
artistas que frequentavam a casa do pintor Ismael Nery. (p.111). Os
perfis, fotografias e pinturas feitos por Portinari e pelo proprio Is-
mael Nery, realcam “um ponto de fuga inabordavel, hermético, que
contribui para certa aura misteriosa em torno da musa, aura reforca-

4. Perrone RAC; Vargas HC. Este livro destina-se... [Orelha de livro]. Fundamentos de
projeto: arquitetura e urbanismo. 2014; CALLADO, Ana Arruda. Adalgisa Nery. Rio de
Janeiro: Relume-Dumara, 1999.
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da pela propria musa, ao se apresentar nas festas e eventos com ares

de vamp”. (SANTOS, 2016, p.112).

Embora a maior parte deles, incluindo Murilo Mendes, reconhe-
cessem o valor literario de sua poesia, o primeiro livro de Adalgisa
Nery aguardaria até 1937, para ser publicado com o titulo Poemas.
Nessa obra, composta por 46 poemas, Adalgisa apresenta um eu
lirico feminino que interroga, entre outras questoes, sobre a condi-
cao social e existencial da mulher em um universo societal de base
patriarcal - posicao marcada até entao de forma muito rara na poe-
sia de autoria feminina, salvo excecoes, como a de Gilka Machado
(1893-1980). Liricamente emancipatoria € a presenca, no primeiro
poema do primeiro livro, “Realejo” da primeira pessoa do discurso,
trancando o estilo elegiaco que marcaria sua assinatura estilistica:
“I...] E tudo sera entendido, porque comprehendi/Morrerei na ge-

racdo dos meus filhos/para me repetir na geracao dos meus netos...”
(NERY, 1937, p. 5).”

Influenciada por algumas correntes das artes plasticas, a autora
recorre a imagens utopicas, ora de um passado distante, ora de um
futuro sonhado, para se contrapor ao presente. Por isso, alguns cri-
ticos definem sua poesia como “uma palpitacao mistica” (RAMOS,
1939, p. 89) que enfrenta a vida cotidiana. Essa caracteristica torna-
-se mais evidente nos livros seguintes, sobretudo em As fronteiras da
quarta dimensao, de 1952, considerado pela prépria autora como sua
obra mais apurada e amadurecida. (PEREZ, 1971, p. 45). Mario de
Andrade, em ensaio de 1940 a obra A mulber ausente salientava que
Adalgisa devia ter “lugar de importancia entre 0s nossos poetas, com

o forte livro dos ‘Poemas™ (1972, p. 227). O critico e papa do Mo-

5. Mantemos a grafia da edi¢do referendada.
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dernismo via que nessa obra “a originalidade era mais uma contin-
gencla, transpondo em feminilidade violenta |[...] de valores liricos” e
“muito notavel no fulgor mulheril” (ANDRADE, 1972, p. 227;230)

e a aproximava poetas expressivos desse periodo.

Em linhas gerais, Poesmas traz algumas das marcas que serao cons-
tantes na lirica adalgisiana. O tom elegiaco comparece em grande par-
te dos poemas, como em “Cemitério Adalgisa”: “Moram em mim/
Fundos de mares, estrellas-d’alva,/Ilhas, esqueletos de animaes,/Nu-
vens que nao couberam no céu,/Razdes mortas, perdoes, condem-
nacoes,/Gestos de amparo incompleto,/|...]Vida e morte,/Terra ¢
céu,/Podridao, germinacio,/Destruicio e criacaol” (NERY, 1937,
p.69;70). Nutridos de melancolia e angustia sao os poemas “Concebi
no templo” e “Eu me falo”. No primeiro, os dramas de uma visao
da maternidade sacralizada — um rastro biografico do luto pelos na-
timortos do primeiro casamento -, como nos versos “Concebi com
o pensamento nos vitraes/E meus filhos tém a visio somnolenta e
humida./Concebi me asphyxiando no cheiro de incenso e myrra/E
meus filhos tém a quentura das ben¢aos e o prazer dos [perdoados.”
(NERY, 1937, p. 81). Outros versos do mesmo poema, como “Con-
cebi ensurdecida pela musica dos orgaos/E meus filhos tém a vo-
lupia dos sentidos e a mystica da [carne”. [...] (p. 81), conferem um
viés mistico ao exercicio de uma memdria imaginativa, que emerge da
experiéncia do passado e uma repeticao afetiva que engloba estados
emocionais do eu lirico, criando um elo entre memotria e consciéncia
e a presentificacdo do passado.’

6. Bergson (1999) propde que passado e presente sao dimensoes do tempo em constante
interacao. O reconhecimento de uma imagem ou afeto de algo que se encontra no passado
nao se faz notar apenas pela associagdo entre uma percepg¢ao do tempo presente € uma ou
mals imagens ou sentimentos em contiguidade com elas. Para o filésofo, o presente opera
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No segundo poema, os versos “Meu pensamento levantou-se do
meu nascimento/E escondeu-se atraz do meu corpo/ [...] Dei todo
o volume da minha angustia/Para o que vai nascer poeta. [...]/Meu
pensamento fora do meu limite/Ajuda-me a construir o Bem e o
Mal.” (NERY, 1937, p. 59), apontam para um sujeito lirico cindido
pela angustia, bem como reforcam a metafora da maternidade alu-
dindo ao estado de espirito da poetisa como esséncia do ato criador.
No poema “Eu me maldigo”, a 1deia da culpa configura uma visao
feminina do enquadramento social e existencial sofridos pelo eu liri-
co angustiado, como nos versos: “Que estalem nos céus os trovoes,
os relampagos,/Que as nuvens se estilhacem/E as montanhas se

rachem./Que as estrellas se embaciem/E o sol se apague para que
meu corpo nao tenha sombra.” (NERY, 1937, p. 11).

O sopro metafisico e a mistica que a filiariam a uma vertente
da poesia beatifica e espiritual da qual comungavam autores como
Murilo Mendes, Jorge de Lima, Lucio Cardoso, Augusto Frederico
Schmidt, o primeiro Vinicius de Moraes e Cecilia Meireles (MELLO,
2009), comparecem especialmente no poema “Deus me pede em-
prestada”, como nos versos: “Me em nuvens,/Subo com os ventos,
/Risco o céu com a luz da minha cabelleira,/Derreto-me nos ma-
res, chego a todas as praias,/E abraco todos os povos dia e noite.
[..]. NERY, 1937, p. 65). Esta mesma verve também se presentifica
em “Durante e depots da vida”, na confissao direta do eu poemati-
co: “Emquanto eu viver/Meu pensamento sera teu./Enquanto eu
viver/Nao precisarei me banhar na luz das madrugadas porque a
minha aurora és tu./As minhas dores e as minhas alegrias te perten-

de forma a sempre deslocar o passado, o que significa que este ultimo se reconstitui a cada
experiéncia vivenciadas.
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cerao/ Emquanto viver.” [...]. INERY, 1937, p. 73). Em “Poema apo-
calyptico”, acentua-se a alegoria escatologica: “O olhar do Senhor,
mais forte do que o sol,/Foi collocado em jato sobre a mancha ne-
gra/Que os homens agrupados formavam na supetficie. [...] Todas
as aguas se encolheram num canto do globo/E o fundo dos mares
ficou nu e publico/como o pecador no Eterno./|...] S6 houve a luz
dos olhos do Senhor/Que se transformando em sangue/Afogou a
maldicio/Que tentou ser maior que a Redempcio.” (NERY, 1937,
p. 74). Também em “Meu De profundis” e ““Tu me gloficaras” o tom
declamatorio e por vezes profético alia a forca poética a forca misti-
ca, fundindo confissao e poesia num tnico movimento. Destacam-
-se energia de versos elaborados com simplicidade sem correcao,
num estilo biblico, entre a dic¢ao sapiencial e o tom profético, dos
quais se depreende um esquema elaborado pela predominancia de
formas paralelas, como se ve, respectivamente, nos versos: “Senhor!
Acode-me na profunda tristeza de minha alma,/No doloroso can-
saco de meus sentidos/Que me fazem insensivel 4 grandiosidade de
Tuas creagoes. [...]”7 (NERY, 1962, p. 25); e “Um dia o céu se reco-
lhera como um livro que se enrola,/Os montes se moverdo de seus
logares,/O sol se tornara negro e alua como sangue,/Os homens se
esconderio nas cavernas e dirdo aos rochedos:/[...] Cahi sobre nos!

[.]” (NERY, 1937, p. 36).

Nessa passada em revista, é possivel vislumbrar, portanto, duas
linhas que tracejam o livro de estreia de Adalgisa. Uma que se anco-
ra num confessionalismo sutil sobre o estatuto do feminino, esbot-
rando os limites entre a autobiografia e o lirismo, a0 tomar como
aporte a representacao das relacoes de género na sociedade brasileira
do inicio do século XX, e sobre a qual incidem o silenciamento ou,
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no minimo, o escamoteamento da escritora do rol dos atores do
Modernismo de que foi “musa inspiradora”. A outra, vinculada a
“renovacao da literatura crista, que nos anos 30 [...] da livre modula-
cao a mensagem religiosa” (BOSI, 2013, p. 479), interroga-se sobre
a temporalidade, a finitude, a morte e a transcendéncia como evo-
cacao de um imaginario metafisico, que marcou toda uma geracao
de poetas da qual Adalgisa foi contemporanea. Cabe lembrar, ainda
que de relance, a concepcao de poesia metafisica como um campo
tematico que se volta para duas perspectivas de compreensao: ora
a um conteudo iminentemente teoldgico, ora para uma perspecti-
va ontologico-filosofica; em outras palavras, na primeira concebe-se
e procura-se conceituar uma ideia de divindade como esséncia do
ser ¢ do mundo; na segunda, opera-se uma investigacao de cunho
“cientifico” ou formal, que busca conceituar o Ser, a partir da dua-
lidade entre Ser e ente, esséncia e a aparéncia. (SON, 2002, p. §). A
lirica adalgisiana, aventar afirmar por sondagem, alude a primeira
concepgao, embora o confessionalismo salvifico de base crista nao
a exima de um certo estado de angustia, como apontamos breve-
mente, uma vez que, para Zambrano (1987), “la angustia parece ser
la raiz originaria de la metafisica”. (p. 86). O questionamento sobre
o Ser — instigantemente antropologizado no feminino -, a afirmacao
da transcendéncia e da deidade, a busca (e o reconhecimento) de um
sentido para a existéncia, em seus estados doridos, bem como para a
morte; a nogoes de finitude e eternidade, corpo e alma, como 1mpas-
ses atemporais, serdo alguns dos matizes da poesia de Adalgisa Nery,
a partir da “transformacao das visoes misticas em metaforas natura-
listas, tomadas ao mundo sensivel, e a transformacao dos sentimen-
tos eroticos em alusoes metaforicas, tomadas ao mundo religioso”,
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como aponta Carpeaux (1960, p. 199), ao tratar da estética wit dos
chamados metaphysical poets.

O primeiro livro de Adalgisa Nery revela-se dotado de muita
intensidade na revelacido dos grandes conflitos experienciados que
estarao figurados no substrato desta lirica inaugural pela poetisa, este
ser que se dilacera em de apaziguamento na transcendéncia. Um dia-
logo com o plano sagrado, e essa busca premente em toda sua tra-
jetoria poética, fazendo com que o apelo metafisico transite pelo
terreno mistico, simbolico, humano.
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CAPITULO 2

AS SINHAS EM “CHIQUINHA GONZAGA”:

0 DISCURSO ACERCA DO CORPO DAS
MULHERES BELAS, RECATADAS E DO LAR NO
FINAL DO SECULO XIX E INICIO DO SECULO XX

Eliane Regina Crestani Tortola (UFPEL)

INTRODUCAO

Meu interesse em investigar o corpo das mulheres em Chiqui-
nha Gonzaga deu-se em decorréncia das minhas experiéncias for-
mativas com a danc¢a e com as questoes de género a partir da minha
atuacao no campo da educacao fisica. Pensar modos de objetivacao
do corpo das mulheres em letras de musicas de diferentes tempos
histéricos provocou em mim questionamentos acerca das verdades
impostas ao feminino na contemporaneidade. Tal reflexao levou-me
as cancoes de Chiquinha Gonzaga, cuja letra das musicas favorece a
analise do discurso acerca da gestualidade dos sujeitos em sua épo-
ca e no tempo presente, notadamente no que se refere as mulheres
constituidas nas regularidades discursivas, nas rupturas e na ordem
em que os discursos aparecem e circulam, orientando analises em
relacdo ao que € dito acerca do corpo feminino no decorrer da his-

téria (FOUCAULT, 2008).
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Chiquinha Gonzaga foi uma mulher que rompeu com o ver-
dadeiro de sua época. Seu papel na sociedade do final do século
XIX e inicio do século XX fo1 marcado pelo seu protagonismo no
campo artistico. Ela fo1 a primeira mulher a compor musica e re-
ger uma orquestra no Brasil e enfrentou uma sociedade patriarcal,
buscando sua sobrevivéncia e desenvolvimento da arte no pais. Sua
historia de vida, suas cangoes, as noticias de seu tempo, se consti-
tut materialidade proficua para refletir sobre o que é ser mulher na
contemporaneidade.

Apesar da existéncia de vasta producao voltada para essa per-
sonagem da musica popular brasileira (FERNANDES, 1995; DO-
NATO, 2008; MARCILIO, 2009; VERZONI, 2011; CESAR, 2013;
GOMES, 2018), nao ha estudos que tratem do corpo das mulheres
discursivisado em suas cangoes, o que me levou a analisar a cons-
trucao discursiva acerca do corpo belo, recatado e do lar em obras
musicais de Chiquinha Gonzaga, sendo este o recorte de um estudo
amplo', que me permitiu identificar regularidades, rupturas e discur-

sos de resisténcia resultantes de objetivacoes do feminino.

Logo, a analise aqui empreendida é apresentada em trés mo-
mentos. No primeiro deles, descrevo a escolha da base tedrico-
-metodoldgica, identificando os elementos que as constitul bem
como as escolhas conceituais. Em seguida, apresento as condig¢oes
de emergéncia dos enunciados, constituidas pela popularizacao da
musica brasileira na figura de Chiquinha Gonzaga, como aconte-
cimento discursivo. E, por fim, a analise desenvolvida acerca dos

1. Este texto é um recorte de tese de doutorado, defendida por mim em Fev/2018, por
meio do Programa de p6s-graduacio associado em educacio fisica UEM/UEL, intitulada
“O corpo das mulheres em Chiquinha Gonzaga: entre regularidades, rupturas e discursos
de resisténcia”.
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enunciados que objetivam as mulheres belas, recatadas e do lar que
emergem das can¢oes da maestrina, como possibilidade de refle-
xa0 sobre o que ¢ ser mulher hoje.

OS ESTUDOS DISCURSIVOS FOUCAULTIANOS COMO
FERRAMENTA PARA PENSAR O CORPO DAS MULHERES
EM OBRAS MUSICAIS

A escolha pelos estudos discursivos foucaultianos, para este es-
tudo, deu-se pela possibilidade de transito dessa perspectiva teo-
rico-metodologica por diversas areas do saber, ja que o campo de
conhecimento ao qual pertenco € a educagao fisica, que desenvolve,
desde a década de 1980, pesquisas acerca do corpo tendo como
base as ciéncias humanas e sociats, como ruptura a hegemonia das
ciéncias médicas e biologicas que, até entao, legitimavam os estudos
acerca do corpo na area. Michel Foucault é referéncia em muitos
estudos desse campo, uma vez que “o corpo, um belo dia, veio
bater a porta” e “Foucault ¢ um daqueles, aquele talvez, que mais
a escancarou” (COURTINE, 2013, p. 12). As reflexdes foucaultia-
nas levam-me a pensar o corpo atravessado por saberes e poderes.
Courtine (2013, p. 17) defende que ¢é “[...] em grande parte a obra
foucaultiana que se deve ao enraizamento inicial do corpo no dis-
curso das ciéncias humanas”.

Os estudos foucaultianos, envolvendo discurso e sociedade, au-
xiliou-me na reflexdo acerca da objetivagao do corpo das mulheres,
de modo a pensar em que condicoes algo foi dito sobre esse corpo
situado em um «a priori historico (FOUCAULT, 2008) e como esse
corpo constituiu-se discursivamente em uma dada sociedade. Ao
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questionar “quem somos nos hojer”, Foucault (1995) busca proble-
matizar a constituicao do sujeito, do seu saber e das relacoes de po-
der exercidas pelos individuos na atualidade. Logo, seu pensamento
provoca-nos a refletir o corpo na contemporaneidade por meio de
suas descontinuidades historicas, e os enunciados acerca desse cot-
po — especificamente o corpo das mulheres — que circulam em uma
dada sociedade e que obedecem a regimes de verdades ou que as
rompem, em consequéncia dos saberes e poderes que as produzem.

Para a analise empreendida aqui, foram mobilizados conceitos
presentes em obras foucaultianas desde sua fase arqueologica a
fase genealdgica, Foi necessario, em um primeiro momento, re-
correr a leitura do arquivo, que, segundo Foucault (2008, p. 147),
“é, de inicio, a let do que pode ser dito, o sistema que rege o apare-
cimento dos enunciados como acontecimentos singulares”. Logo,
busquei analisar o que ha de enunciag¢ao sobre o corpo das mulhe-
res em Chiquinha Gonzaga, no periodo que corresponde o final
do século XIX e inicio do século XX, como forma de organizacao
da materialidade discursiva.

Considerando a raridade, a exterioridade e o acumulo (FOU-
CAULT, 2008) dos enunciados efetivamente ditos acerca do corpo
das mulheres nas obras de Chiquinha Gonzaga, busquei, na eleicao da
série enunciativa, observar nas musicas de Chiquinha os enunciados
em sua raridade e aqueles que se multiplicam em diversas sequéncias
linguisticas, lancando mao de diferentes vocabularios. Procurei iden-
tificar os eventos que sao externos ao texto por meio dos enunciados
que constituem-se de multiplas temporalidades, com diversas vozes
disputando espago na sociedade o tempo todo e enunciando acerca
do corpo das mulheres. Entendendo que ha cortes, quebras, mudan-
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cas, inversoes, € que as coisas transformam-se o tempo todo, espe-
cialmente as posi¢oes que os sujeitos ocupam e os lugares de onde
eles enunciam. Além disso, procuret por um campo associado de
memoéria a partir de um determinado acumulo, aquilo que nos leva
a recordar uma outra enunciagao que nos remete ao corpo de mu-
lher, procurando o modo de existéncia que, de acordo com Foucault
(2008, p. 140) “[...] pode caracterizar os enunciados, independente-
mente de sua enunciacao, na espessura do tempo em que subsistem,

em que se conservaram, em que sao reativados, e utilizados”.

Desse modo e entendendo que nao ¢ possivel descrever o arqui-
vo em sua totalidade, reuni a série enunciativa constituida de nove
obras musicais, dentre as 33 cancoes analisadas no estudo doutoral,
produzidas pela compositora e seus pares autorais, entre as décadas
de 1880 e 1920. Tais can¢bes estdo disponibilizadas no site” oficial da
maestrina e nelas, apos leitura minuciosa, observando-se a raridade,
a exterioridade e o acimulo dos enunciados sobre o corpo das mu-
lheres, identifiquet o referencial por meio da selecao de cangdes que
fizessem mencao as mulheres® a partir de enunciados que caracteri-
zassem seus corpos, suas acoes, seus gestos e afetos e que se relacio-
nasse com o acontecimento da popularizacao da musica brasileira na

figura de Chiquinha Gonzaga.

O que proponho ¢ a compreensio de praticas discursivas que
sugerem que a mulher seja caracterizada de certo modo e nao de
outro, em um determinado tempo histérico, possibilitando observar

2. Disponivel em: <http://www.chiquinhagonzaga.com/acervo/>.

3. Entende-se, nesta pesquisa, o corpo das mulheres como um corpo cultural, portanto,
nao sera distinguido aqui o corpo da mulher transgénero ou cisgénero, podendo ser todo
e qualquer corpo de mulher, uma vez que, no Brasil, a tematica da transicao de género

deu-se a partir dos anos de 1980 (LEITE JR, 2008).
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regularidades que emergem na contemporaneidade. Nessa emprei-
tada, procurei reunir o conjunto de textos que se relacionam com o
acontecimento discursivo, os enunciados dispersos que falam sobre
esse corpo, considerando os dispositivos de poder que atravessam
os discursos, acionando falas e gestos, enunciados que circulam em
uma dada sociedade, constituindo uma formacao discursiva acerca
do corpo da mulher que é produzida em uma determinada condicao
de possibilidade em que o poder circula, fazendo os sujeitos falarem
sobre alguma coisa de um jeito e nao de outro. Esses sao os enuncia-
dos que persegui, buscando quais dispositivos de poder os atraves-
sam e os fazem emergir como discurso em sua historicidade.

Entendendo que Foucault (2008) trata a pesquisa historica por
meio da descontinuidade, da escavacao do saber e da analise de cortes
arqueoldgicos, a enunciacao acerca do corpo das mulheres analisada
aqui esta situada no recorte temporal datado no final do século XIX
e inicio do século XX, e mescla-se as diferentes posicoes de sujeito
ocupadas por Chiquinha Gonzaga. Considerei como relevante, ao es-
tar diante de uma formacao discursiva como a os estudos do corpo,
em especifico do corpo das mulheres, pensar que, no conjunto de
enunciados que trata da objetivacao desses corpos, ha enunciados di-
tos, em outros tempos, de outra forma e, até, em outros discursos que
podem nao ter relacao com os estudos do corpo, mas que estao ali,
fazendo parte da constituicao daquele discurso encontrado. Ou seja,
ao falar do corpo das mulheres em suas diversas objetivagoes nas mu-
sicas de Chiquinha Gonzaga, é possivel percorrer um registro de me-
moria de outros enunciados acerca desses corpos, mas ditos de outro
modo, em outros lugares, como ouve-se nos discursos midiaticos ou
nas musicas contemporaneas, o que me leva a recorrer ao dominio
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associado, ou campo associado (FOUCAULT, 2008), em que um dis-

curso do passado ¢ reatualizado para um discurso contemporaneo.

Logo, para a analise empreendida, reunt um conjunto de enuncia-
dos, formei um quadro enunciativo e realizei a descricao desse qua-
dro em que os enunciados estao dispersos, mobilizando o conceito
de enunciado, dispositivo, objetivacao, relacoes de poder, aconteci-
mento, ruptura, regularidade e resisténcia, por meio da analise histo-
rica foucaultiana, considerando as transformacoes, as emergencias,
as descontinuidades, as rupturas e as regularidades nos discursos que
se referem ao corpo das mulheres nas variadas épocas.

O A PRIORI HISTORICO DE CHIQUINHA GONZAGA.:
CONDICOES DE POSSIBILIDADES DE EMERGENCIA DOS
ENUNCIADOS ACERCA DO CORPO DAS MULHERES

Ao utilizar como temporalidade o final do século XIX e 1nicio
do século XX, periodo em que Chiquinha Gonzaga produziu suas
composicoes, busquei compreender as condicoes de possibilidades
as quais impactam a materializacao dos sentidos realizados no uso
do discurso. Nessa perspectiva, convém dizer que Chiquinha Gon-
zaga fo1 uma mulher que rompeu com o verdadeiro de sua época,
por meio de seus posicionamentos frente as questoes que envolvem
o papel da mulher na sociedade, especialmente na musica, na danca
e no teatro de revista e de seu engajamento em desafiar o sistema
patriarcal naquele tempo historico.

Para analisar as condi¢oes de possibilidades que constituem o
contexto histoérico, social e cultural em que for produzida a série
enunciativa desse estudo, recorri as biografias da compositora, es-
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crita por Diniz (1999) e Lira (1978), entre outras pesquisas acerca
de suas obras, acrescidas de literatura que reflete o contexto histo-

rico de sua época.

Busquei identificar as posi¢oes-sujeito ocupadas por Chiquinha
Gonzaga na sociedade carioca, além de refletir os saberes e poderes
que atravessavam os enunciados acerca do corpo das mulheres, ins-

tituindo regimes de verdade naquele contexto.

No que concerne a biografia da maestrina, Chiquinha Gonzaga
(1847-1935) nasceu e cresceu na cidade do Rio de Janeiro-R] e era
filha de um oficial do exército brasileiro. Foi educada “[...] como
toda sinhazinha do Segundo Reinado” (DINIZ, 1999, p. 47) e des-
de cedo apresentada a moda musical e repertorio popular da época.
Casou-se aos dezesseis anos de idade, também com um oficial do
exército com quem teve trés filhos, mas nao suportou a clausura do
casamento. Separou-se e passou a se dedicar integralmente a musica
e as causas soclais da época.

A maestrina, entdo, enfrentou um sistema de gestao branca e
masculina na sociedade musical, em seu tempo, “as mulheres ocu-
pavam posicao peculiar na sociedade colonial e imperial. As bran-
cas eram as unicas a constituirem familias organizadas e legalizadas”
(CARVALHO, 2007, p. 22), enquanto que as mulheres negras so-
friam, além dos constrangimentos causados pelo dominio de seus
pais e companheiros, exploracao sexual e “um contingente de agoes

e categorias que desvalorizaram sua condicao humana, como indivi-

duos” (PEREIRA; RAMALHO, 2012, p. 37).

Nessas condi¢oes, Chiquinha Gonzaga passa a ocupar a posi-
cao de ativista em causas politicas e sociais, notadamente abolicio-
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nista, vendendo partituras de porta em porta para financiar cartas
de alforria (DINIZ, 1999). Apo6s a abolicao da escravatura houve
a descentralizacao do sujeito em situagao de escravidio no cena-
rio sociocultural brasileiro, que absorveu uma gama de movimentos
socials, politicos, artisticos, culturais e economicos, gerando novas
demandas na sociedade e uma nova configuracao de trabalhadores
e trabalhadoras que impulsionaram o nacionalismo brasileiro. Foi
nessa condicao de possibilidade que Chiquinha Gonzaga envolveu-
-se com a questao republicana, e passou a manifestar seus descon-
tentamentos e resisténcias por meio de cangoes e operetas que fo-
ram apreendidas e inutilizadas pelos militares do primeiro governo
republicano, alguns anos depois (DINIZ, 1999).

Nessa época, a sociedade carioca via como atraso tudo o que
era brasileiro e passou a dar “[...] preferéncia e idealizava um mo-
delo de civilizagio e modernidade, igual a0 europeu” (MARCILIO,
2009, p. 39). A cidade do Rio de Janeiro passou por um processo
de urbanizacao, sob pretexto de modernizacao, que reconfigurou
culturalmente a cidade. Essa politica sanitarista passou a inspirar
modinhas populares, como forma de manifestar as agruras sofridas
pela populacao que foi deslocada do centro para a periferia, ja que
os habitantes da cidade nao se sentiam participantes da comuni-
dade como cidadaos (VELLOSO, 2015). Chiquinha Gonzaga que
frequentava os “[...] melos artisticos, boémios, mundanos, politicos
e até policiais” cariocas, compos choros, modinhas e retratou o co-
tidiano das pessoas que viviam na periferia da cidade, influenciada
pelos movimentos artisticos modernos, por meio de uma arte que
rompe com o i1dealismo romantico e instaura um cenario de condu-
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ta rebelde, debochada, original e polémica destituida das imposicoes
advindas da cultura europeia positivada.

As condi¢oes de possibilidades, marcadas pelo contexto histo-
rico e social da época, possibilitam a analise dos enunciados acerca
do corpo das mulheres que emergiam de suas cancoes. E af que a
compreensao de como o corpo das mulheres foi objetivado por al-
guns saberes e praticas corporais de sua época passa a ser esbocada
Dentre os saberes e praticas que objetivaram o corpo da mulher no
tempo de Chiquinha destacam-se a medicina e as artes. Os saberes,
na perspectiva foucaultiana, tém estreita relagio com o poder na
medida em que “o poder nio pode disciplinar os individuos sem
produzir igualmente, a partir deles e sobre eles, um discurso de sa-

ber que os objetiva e antecipa toda experiéncia de subjetiva¢ao”

(REVEL, 2005, p. 78).

O saber médico produziu uma formagao discursiva acerca do
corpo das mulheres como um corpo objetivado no exercicio do pa-
pel reprodutivo. Segundo Matos e Sothet (2003), o utero era central
e nele, por melto de cauterizagoes, sanguessugas ¢ injecoes, incidia o
carater punitivo e regenerador da mulher, numa forma de legitimar
o poder masculino sobre o feminino. A mulher tinha suas funcoes
soclals restritas a0 contexto privado e a instancia médica interferia
diretamente no controle de seu corpo, promulgando regras de com-

portamento e convivéncia, censurando prazeres, aprisionando o “co-
tidiano em uma rede de recomendagoes” (MOULIN, 2011, p. 15).

As mulheres, a servico do cuidado domiciliar, do prazer mascu-
lino e da procriacao, estavam atreladas a funcao de genitoras, sob
influéncia da cultura europeia que ditava a moda, os padroes de cor-
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po e o comportamento. Sadia, bela, rosada, e forte eram enunciados
acerca do corpo da mulher que circulavam no tempo histérico de
Chiquinha. A mulher era objetivada, nao s6 como templo imaculado
de virtudes, mas explorada em sua sensualidade corporal, regidas por
normas e determinacoes pautadas na concepcao de mulher do lar,
conformada e obediente, cumprindo seu papel de esposa e mae.

A arte brasileira do final do século XIX e inicio do século XX foi
marcada pela orientacao da Academia Imperial de Belas Artes que
empreendeu referéncias estéticas e culturais, mantendo os principios
neoclassicos, conciliando tradicao e modernidade. Loponte (2008, p.
153) orienta que as praticas artisticas, nesse tempo, visualizavam o
corpo e a sexualidade feminina, vista pela 6tica de sujeitos homens,
que a hipervisualizavam como “objeto da representacao masculina”.
Os corpos nus, submetidos a um flagrante branqueamento, eram
comuns na arte pictorica. O corpo da mulher brasileira era retratado
com marcas da mesticagem, mas caracterizadas dentro de padroes
estéticos de beleza advindos da cultura europeia. Foi a arte moder-
na que provocou uma ruptura na leitura do corpo das mulheres,
notadamente da mulher negra. A arte, como saber, impregnado de
normativas, e também de transgressoes, faz emergir um discurso de
ideal nacionalista que se calca na miscigenagio. E o que explica Pai-
va (2011, p. 106), ao afirmar que ““[...] a musica popular da época, a
culinaria, a indumentaria, a sensualidade do viver, a estética corporal,
todas muito mescladas, ja se encontravam impregnadas de naciona-
lismos de identidades populares, evocadas por varios grupos”.

As condicoes de possibilidades que estabeleceram Chiquinha
Gonzaga como personalidade singular levaram-me a percepcao de
seu enfrentamento e suas limitacoes frente a uma sociedade machis-
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ta e hegemonicamente branca que obedecia ao a priort historico de

sua época, por meio da formacgao discursiva da medicina e da arte
que ditava as normatizacoes acerca do trabalho, da conduta e da par-
ticipacao feminina na sociedade carioca.

QUEM SAO AS SINHAS EM “CHIQUINHA GONZAGA”?:

O DISCURSO ACERCA DO CORPO DAS MULHERES BELAS,
RECATADAS E DO LAR

A materialidade discursiva analisada neste recorte constitui o
conjunto de enunciados presente em nove cancgoes disponiveis no
acervo publico de Chiquinha Gonzaga (site oficial da compositora).
O recorte se deu a partir da analise de ampla pesquisa doutoral em
que fot realizada a leitura de todas as obras disponiveis no acervo di-
gital, buscando cang¢oes que enunciassem o corpo das mulheres, seja
por meio do uso do género feminino nas palavras, seja nos enuncia-
dos que destacassem a mulher em suas praticas ou, ainda, a partir das
partes de seu corpo, de seus movimentos, comportamentos, afetos
ou atividades cotidianas e laborais.

Compreendo que os enunciados tém uma espessura historica,
estao imersos na histéria e foram efetivamente ditos e escritos por
sujeitos que ocupam diferentes posicoes e sao atravessados por
dispositivos de poder diversos. Logo, percebi que a constituicao
identitaria de mulher na sociedade brasileira contemporanea a Chi-
quinha passa pelo “dispositivo da alianga: sistema de matrimonio,
de fixacao e desenvolvimento dos parentescos, de transmissao dos
nomes e dos bens” (FOUCAULT, 1999, p. 99), em que o corpo da

mulher é objetivado na condi¢ao de esposa. Entretanto, no que se
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refere a esposa, nao basta que ela seja casada com um unico ho-
mem. Ela deve, entre outras tarefas, estar bela e se comportar bem,
o que significa obedecer a uma “estrutura em torno de um sistema
de regras que define o permitido e o proibido, o prescrito e o ilici-

to” (FOUCAULT, 1999, p. 100).

Recentemente, essa condicao passou a constituir o discurso no
contexto politico brasileiro, em que a midia veiculou o enunciado
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“Bela, recatada e ‘do lar”™ a esposa de um presidente da republica,
como pude constatar na edicao on-/ine da revista Veja de 18 de abril
de 2016%, que apresenta as qualidades da, entdo, “primeira dama bra-
sileira”, como uma mulher que chama a atencao pela beleza, pelo
comportamento e recato. A expressiao ganhou destaque, chamando
a atencao para a objetivacao da mulher na condi¢ao de esposa, que

pode ser bela, mas deve ser recatada.

A escolha do enunciado ulterior “Bela, recatada e do lar”, nessa
pesquisa, fot intencional. Ao circular nos meios midiaticos em 2016,
associado a ‘esposa’, esse enunciado inspirou as analises em nove
cangoes de Chiquinha Gonzaga, o que identifiquet como regularida-
de, ou seja, a retomada de um enunciado discursivo em outro contex-
to historico. As nove cangoes que constituem a série enunciativa de
analise sao: A noiva (GONZAGA, S/D), Desejos (GONZAGA; FER-
NANDES, 1899), Santa (GONZAGA; OLIVEIRA 1903), 87 fuera ver-
dad! (GONZAGA; MURAT, 1885), O mar (GONZAGA; CUNHA,
1926), Ca por consas! (GONZAGA; PEDERNEIRA FILHO, 1904),
Rondelini-Rondelindo (GONZAGA; PEDERNEIRA FILHO, 1904) e
Os namorados da lna (GONZAGA, 1900) e Desgarrada (GONZAGA,

4. Disponivel em: <http://veja.abril.com.bt/brasil/marcela-temer-bela-recatada-e-do-
lar/>. Acesso em: 22 set. 2020.
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DUQUE ESTRADA, 1911). A descricao da analise obedece a uma
ordem cronologica apenas para fins de organizagao didatica e textual,
nao interferindo na analise dos discursos, uma vez que os estudos
discursivos foucaultianos consideram a descontinuidade como pre-
missa para a compreensao a historicidade dos enunciados.

Em A noiva (GONZAGA, S/D), o corpo da mulher aparece
como o corpo belo, da futura esposa que, além de esperar o noivo,
promete ser dedicada e amorosa e por quem ela sé tem vivido, con-
forme podemos observar na sequéncia seguinte:

Vou ser feliz, ser venturosa/ Gozando amor do meu querido/ Para quem
eu s6 tenho vivido/ Enfim vou ser a sua esposa. Serei terna e carinhosa/
Dedicada, toda candura/ Em mil afagos de ternura/ Meu amor lhe datei
vaidosa. Vou ser feliz, ser venturosa/ Gozando amor do meu querido/
Para quem eu s6 tenho vivido/ Enfim vou ser a sua esposa.

Pela musica, nota-se a presenca de um corpo de mulher que vive
a espera, vive para ele (o notvo), aguardando o dia do casamento para
ser sua esposa. De acordo com Guilhaumou e Malidider (1997), as
repeticoes autorizam as substituicoes e inscrevem o enunciado do dis-
curso, logo, os enunciados mostram que nao basta ser carinhosa, oti-
mista, fiel, dedicada e recatada; além disso, a mulher precisa ser bonita
e “vaidosa”. Isso demonstra que a demanda por uma mulher bela,
recatada e do lar nao é nova. Ela representa, segundo Bonnici (2007,
p. 20), a “aniquilacao simbolica da mulher”, estereotipada por meio
de conceitos que se voltam para a execucao de trabalhos domésticos
e da posicao-sujeito dona de casa, esposa, filha, entre outros. O que
esse enunciado tem como referencial ¢ uma mulher, prépria de sua
época, que espera o notvo, resguardada, bonita e que faz apenas isso;

sua funcao social é ser esposa. Para ser sujeito desse enunciado, essa
mulher deve obedecer ao dispositivo da alianca (FOUCAULT, 1999),
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que ¢ inerente a relacao de poder e desempenha um papel “a0 mesmo
tempo condicionante e condicionado” (FOUCAULT, 2000, p. 248).

Essa musica contribui para reforcar a filiacao a esse dispositivo,
constituido, por meio de uma sociedade patriarcal que determina
que esta mulher deve ser assim, como parte de uma relacao em que

[...] cada um se reserva para o outro até o momento em que O amor ¢
a virgindade encontram sua realizagdo no casamento. De forma que
a castidade pré-conjugal, que aproxima em espirito os dois noivos
enquanto estao separados e submetidos a prova dos outros, os retém
contra eles proprios, e os faz absterem-se quando enfim se encontram

reunidos apos tantas peripécias (FOUCAULT, 1985b, p. 228).

Do mesmo modo, em Deseos (GONZAGA; FERNANDES,
1899), o dispositivo da alianca pode ser percebido no trecho “Quero
unir o meu destino/ A sorte da minha amada”. Esta, cujo corpo e o
busto sio como “jardim”, é “Mais bela que um querubim”; ou seja, é
como um anjo, logo, além de ser bonita, ela tem bondade. O corpo
da mulher é comparado ao de uma santa, como nos trechos “Tens as
faces de uma santa”; o que demonstra a relacao entre a mulher que
¢ bela e bondosa, enunciado atravessado pelo dispositivo religioso,
que faz falar acerca do amor santo, puro, fiel, dirigido pelo “poder
pastoral” (FOUCAULT, 1995) de controle das condutas na légica
cristd, a exemplo do trecho “Este amor é qual um hino/ Que o meu

ser a0 céu levanta/ O teu sossego me espanta’.

Vejo em Desejos (GONZAGA; FERNANDES, 1899) a funcao
social da mulher prépria para o casamento — fiel, “santa” — confor-
me explica Foucault (1999, p. 178), uma vez que a unido deve seguir
“o principio da decéncia conjugal”, em que, a esposa, nao devem ser
dedicados carinhos voluptuosos, nem tampouco “prazeres demasia-
do intensos”, ou seja, ¢ preciso diferencia-la da amante na “valori-
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zacao do casamento legitimo” (FOUCAULT, 1999, p. 114). Logo, o
referencial de corpo trazido por essa can¢ao é o de uma mulher pura,
casta e decente, mas que ¢ alvo de desejo de seu amado.

Reconhecer na mulher a esposa e a ela atribuir uma divindade
demonstra o atravessamento do dispositivo da alianca em relacao
com o dispositivo religioso, pois o primeiro poe em funcionamento
o segundo por meio do poder pastoral, da vigilancia das a¢oes dos
sujeitos, da crenca na pureza e castidade da mulher como condi-
cao para 0 matrimonio, como verifiquei em trechos da cangao Santa

(GONZAGA; OLIVEIRA 1903):

Creio no bem, creio em ti/ Quando o teu labio sorti/ E falas e me
patece/ Que a tua voz é uma prece/ Ah! Quem te pudera levar/ Ah!
Para te por num altat. Vissem-te o (maus) e duvido/ Que aqueles peitos
quebrados/ Por males continuados/ Tivessem mais um gemido/ Ah!
Quem te pudera levar/ Ah! Para te por num altar. Es doce como um
exemplo/ Es pura e sa como um templo/ Todo de flores coberto/ E
dominando eu deserto/ Ah! Quem te pudera levar/ Ah! Para te por
num altar. Creio no bem, na piedade,/ Pois quando sortiso diviso/ O
prémio dessa bondade/ No gosto do teu sorriso/ Ah! Quem te pudera
levar/ Ah! Para te por num altar.

Aqui, o corpo da mulher aparece no carater impoluto, forjado na
figura de uma divindade inacessivel, como disperso no trecho “Ah!
Quem te pudera levar/ Ah! Para te por num altar”, ela é como uma
santa e, tal qual, deve ser subserviente, docil, modesta, humilde, pois
“Es pura e si como um templo” e “a tua voz é uma prece”. Esses
enunciados revelam discursos filiados ao lugar social da mulher — o
privado, o lar — produzidos por meio da relacao entre o dispositivo
da alianca e o dispositivo religioso, que aparecem nos trechos: “Es
doce como um exemplo” e “O prémio dessa bondade/ No gosto do
teu sorriso”. Isto ¢, ela ¢ uma dama, feita para casar e atende ao pa-
drao de corpo associado a um estereétipo de esposa, no sentido de
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manter certa classificacao, propria do atravessamento do dispositivo
da alianca que esta “ordenado para uma homeostase do corpo social,
a qual ¢ sua funcao manter” e estabilizar, valorizando o casamento

legitimo, a fecundidade, excluindo as unides consanguineas, prescre-

vendo a endogamia social e local (FOUCAULT, 1999, p. 100).

A castidade vem acompanhada do resplendor proprio de quem
¢é objetivada na figura da mulher para casar, como na musica 57 fuera
verdad! (GONZAGA; MURAT, 1885). Esse referencial, atravessado
pelos dispositivos religioso e da alianca, apresenta um corpo de gran-
de valor, como vemos no trecho “[...] sdo tao alvas e preciosas/ As
tuas pétalas, oh! Minha flor!”. Ela é somente dele, pois eles vao “jun-
tos de monte em monte” e a mulher “sempre casta, radiosa e bela”
¢ a presenca da mulher em sua santidade, logo, um corpo imaculado
que “nao deve ser como as outras, mas, escondida pela noite e sem
que se possa ver seu corpo, ela deve fazer brilhar o que ha de virtuo-
so nela” (FOUCAULT, 1985b, p. 181). Trata-se do paradoxo da te-
matica do casamento na cultura de st “tal como foi desenvolvida por
toda uma filosofia: nela, a mulher-esposa ¢ valorizada como o outro
por exceléncia, mas o marido deve reconhecé-la também como for-
mando unidade com ele” (FOUCAULT, 1985b, p. 164). Essa relacao
pressupoe a legitimidade do casamento, forjado pelo dispositivo da
alianca. A posicao de sujeito esposa ¢ aquela que, além de fiel, casta
e pura, ¢ bonita; € algo raro e motivo da felicidade do seu marido. A
fidelidade ¢ uma condicao da esposa, como um contrato, uma analo-
gia a profissao do marido, sendo o casamento uma atividade legitima
reconhecida e funcao social privilegiada.

Em O mar (GONZAGA; CUNHA, 19206), o brilho, a castidade, a
pureza e a fidelidade sao enunciados dispersos e regulares no discur-
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so sobre o corpo belo, recatado e do lar. Nessa sequéncia, o corpo da
mulher aparece coberto por véu ou iluminado por uma grande quan-
tidade de velas no trecho “O teu colo era o velame”, e a cor de seus
se10s, “Dois rosados caramujos!”, faz alusao a uma mulher de corpo
branco e que deve lhe oferecer fidelidade, uma vez que o enunciado
“Ninguém mais teus selos ame”, aparece como exigéncia de uma
concepcao filoséfica que, segundo Foucault (1985b, p. 231), condena
“qualquer relacao que poderia ocorrer fora do casamento”, e ordena
“entre os esposos uma fidelidade rigorosa e sem excecao”. Essa obje-
tivacao da fidelidade é um traco préprio do dispositivo da alianga que,
segundo Foucault (1999, p. 100), busca, entre seus objetivos princi-
pats, “reproduzir a trama de relacoes e manter a lei que as rege”. Esse
dispositivo carrega todo um campo assoctado de esposa que, além de
fiel, é bela, resplandecente e pura, como a donzela a espera do ma-
rido, mesmo que apareca como ruptura desse discurso um romance
proibido, como ¢ o caso da musica Os namorados da lna (GONZAGA,
1900), em que o corpo da mulher é de uma donzela gentil, presente
no trecho “Acorda gentil morena”. Isso remete ao campo associado
da sinha que, além de donzela, “¢ meiga e bela”; entretanto ela esta
sem vestido, sem lenco e sem touca, pois ¢ madrugada.

O romance secreto é percebido por ser, esse enunciado, atraves-
sado pelo dispositivo panoptico, que tem como uma das formas de
controle a regulacio por meio do horario. “E meia noite!” e o su-
jeito pede aos “bons cidadaos” para que adormegam e possibilitem
o encontro do homem com a donzela, caracteristicas desse corpo
belo, recatado e do lar. As donzelas, afirma Houbre (2003, p. 97), sao
“confinadas num universo asséptico, longe de qualquer referéncia
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corporal ou carnal, [...] perdem a faculdade de poder pensar” sobre
seu futuro matrimonial.

Inocente e casta, a donzela ¢ percebida quase sempre por meio
de uma meiguice e recato, a exemplo da “Joaninha”, moca que apa-
rece na musica intitulada Rondelini-Rondelindo (GONZAGA; PE-
DERNEIRA FILHO, 1904):

Saindo um dia a Joaninha/ Com seu puicaro na mio/ Topou com um
guapo mocetdo/ Que amor lhe tinha... Ail Credo, meu senhot!.../ Que
medo me meteu! Espera ai, meu coracaol.../ Nao fujas, eu nido sou
papaol.../ Rondelini... Rondelindo... Aproximou-se da Joaninha/ E com
muito carinho/ Enlacou-lhe a cinturinha/ E lhe disse baixinho... O
que?... Nio, nao! Isso nuncal... Espera af, meu coraciol.../ Ja de temer
nao tens razio!/ Rondolini... Rondolinao... Nio fujas, eu nao sou papao!

O que ele disse a Joaninha/ Nio vos posso contar.../ Voltou pra casa
a pobrezinha/ Sem o pucaro levar... Os homens!... Os homens!.../ o
que dird a mamar/ Espera ai, meu coraciol.../ Ja de chorar nao tens
razaol/ [..].

Nessa sequéncia, o corpo da mulher é objetivado pelo referen-
cial: uma donzela “pobrezinha” a quem o “guapo mocetao” enlaca a
“cinturinha”. O termo que designa o homem esta no aumentativo e
o que se refere 2 mulher esta no diminutivo, o que remete a0 campo
associado do rapaz forte e da mocinha indefesa, respectivamente.
Ela ¢ assediada por ele a caminho de algum lugar, aqui desconhecido,
levando seu caneco de lata, o “pucaro”, e volta para casa de maos va-
zias, 0 que pressupoe que ela tenha levado um susto diante do assé-
dio. Joaninha, ainda teme contar para a mae o ocorrido, ja que a voz
de uma mulher nao era ouvida, constituindo-se como regularidade
o medo manifestado nessa relacao de poder. Por isso, ela aparece no
diminutivo e, ele no aumentativo. Ela é uma moca bela, recatada e do
lar e nao poderia se submeter as investidas do “mocetao”. Vejo, por-
tanto, um discurso atravessado pelo dispositivo da sexualidade que
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tem a mulher como a “personagem investida em primeiro lugar” e,
cuja “decencia das expressoes, todas as censuras do vocabulario po-
dertam muito bem ser apenas dispositivos secundarios com relacao

a essa grande sujeicao: maneiras de torna-la moralmente aceitavel e

tecnicamente util” (FOUCAULT, 1999, p. 24).

O dispositivo da sexualidade em relacio ao dispositivo da
alianca legitima o sexo, o calor e o ardor do amor por meio do
matrimonio, como aparece na cancao Desgarrada (GONZAGA;
DUQUE ESTRADA, 1911):

(Manoel) A oliveira bem plantada/ Sempre parece oliveira.../ A mulher
que é bem casada/ Sempre patece solteira... (Coro) No coracio da
mulher/ Por muito frio que faca/ Ha sempre calor bastante/ Para
aquecer a desgraca. (Rosalina) Os olhos dos namorados/ Tem um certo
nio sei qué/ Que serve de sobrescrito/ A carta que se nio 1é... [...].
(Fernandinho) Nas ondas do teu cabelo/ Vou me deitar a afogar/ Que
é para que o mundo saiba/ Que ha ondas sem ser no mat |[...]. (Pacifico)
Eu lhes conto francamente/ Eu confesso o que se deu/ Quis comer
toda esta gente/ Mas o comido fui eu!

Essa cancao, composta para a peca Manobras do amor— que conta
a historia de uma donzela que é disputada por trés homens — apre-
senta os modos de conquista de cada um. O primeiro deles (Ma-
noel) demonstra seu desejo em té-la como esposa comparando-a
a mulher solteira, afirmando que, por ser “bem casada”, a mulher
mantém o calor do namoro, parecendo “solteira”; enquanto o coro
reforca que, para “aquecer a desgraca”, mesmo que faca muito frio
“No coracao da mulher [...] Ha sempre calor bastante”, ou seja, ela
¢ um alento, mesmo em dias dificeis ou, aquece a vida, quando as
coisas nao vao bem.

O segundo sujeito (Fernandinho) tenta conquista-la, exaltando
os cabelos ondulados da mulher — “Nas ondas do teu cabelo” — que
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o leva a perder-se de amor. Por sua vez, o terceiro sujeito (Pacifi-
co) confessa que, apesar de querer muitas mulheres, acabou sendo
conquistado por uma: “Eu lhes conto francamente/ Eu confesso o
que se deu/ Quis comer toda esta gente/ Mas o comido fui eul”. B
uma regularidade o discurso que apresenta o sofrimento do homem
que busca o amor da mulher, 1dealizada, tanto por seus atributos de
beleza quanto por sua santidade e pureza, como vimos em outras
cangoes. Ribeiro (2007, p. 272) explica que “a mulher por quem o
homem sofre é tida como a mulher ideal, representada principal-
mente por aspectos que valorizam elementos espirituats. Haveria um
endeusamento, uma veneracao, um ideal de pureza feminina”.

Entretanto, esse discurso pode sofrer ruptura, quando o corpo
de mulher ¢ atravessado pelo dispositivo de sexualidade — instaura-
da, “tradicionalmente pelas ‘classes dirigentes™ — e que se constitui
“como nova distribuicao dos prazeres, dos discursos, das verdades e
dos poderes”, como aquilo “que pode haver de restricoes, pudores,
esquivas ou siléncio, referindo-os a alguma interdi¢ao constitutiva,
ou recalque, ou instinto de morte” (FOUCAULT, 1999, p. 116), pro-
vocando ato de resisténcia ao que se espera da bela, recatada e do lar,
ou seja, a mulher que se casa com o “bom partido”, que ira prover o
sustento da familia, mas que, no caso da cancao Cd por cousas! (GON-
ZAGA; PEDERNEIRA FILHO, 1904), traz uma especificidade que
¢ a questao do casamento por amor, como resisténcia ao que se tinha
como costume ou tradi¢ao, naquela época, ja que cabia aos pais apre-
sentar a filha ao futuro marido, como numa negociagao, prépria do
dispositivo de alianca, que “se articula fortemente com a economia

devido ao papel que pode desempenhar na transmissao ou na circu-
lacao das riquezas” (FOUCAULT, 2008, p. 101).
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Nessa cancao, o corpo da mulher aparece na heterogeneidade
b
do sujeito que fala a partir de varias posicoes: a de “menina fa-
¢
ceira”’, a “brejeira”, a “bela”, a “crian¢a” e, por fim, a esposa fiel,
como aparece a seguir:

Eu sou menina faceira/ Conhecida na cidade/ Gosto de tit, sou brejeira/
Aproveito a mocidade.../ Se um moc¢o me diz: Es bela/ Seras a flor das
esposas.../ Eu fujo sem lhe dar trela.../ Ca por cousas!... Um franchinote
uma vez/ Meus passos acompanhou/ E foi s6 no fim de um meés/
Que carreira arrepiou.../ Pois eu, que embora crianca/ Nio sou das
tais mariposas/ Lhe disse: perca a esperanca/ Ca por cousas!.. Um tipo
(Este inda me fez maisl...)/ Teve um dia a tentacio/ De ir falar a meus
bons pais/ Pra pedit-lhes minha mao/ Recusei: meu pai, confuso/ Em
que bases te repousas/ Pra recusar? E eu: recuso.../ Ca por cousas!...
Endinheirado banqueiro/ Chupitou redondo “Nao!”/ Nio me tentava
o dinheiro/ E menos, o coracdo.../ A calcular entretido/ Quer nos
livros, quer nas louzas/ Nao me agradou tal marido.../ Ca por cousasl...
O meu priminho... Isso sim!.../ Fomos ctiados juntinhos/ Temos vivido
por fim/ Como um casal de pombinhosl.../ Quando casarmos serei/
A mais fiel das esposas/ Mas o “porqué” nio direi.../ Ca por cousasl!...

(GONZAGA; PEDERNEIRA FILHO, 1904).

Nessa sequéncia, o dispositivo da sexualidade descentraliza o su-
jeito, que nao é uno, mas plural, ocupando diversas ordens discursivas,
com Vvarios posicionamentos e resisténcias, aparentemente anunciada
na expressao “Ca por cousas!...”, que traz uma reticéncia, “por motivos
que nao se deseja revelar”. Entretanto, ela se declara “menina faceira”,
“conhecida na cidade”, que gosta “de rir”’; é “brejeira” e aproveita “a
mocidade...”, isto ¢, tem sua fama, de menina vaidosa, pretensiosa, que
ostenta elegancia no jeito de se vestir e que nao quer se casar cedo,

aproveitando a juventude.

Essa mulher foge ao ser objetivada como “a flor das esposas...”, e

b
se subjetiva como muito nova, mas nao voluvel, afirmando: “pois eu,
que embora crianca/ Nao sou das tais mariposas”. Sua posicao de bela,

recatada e do lar emerge desse enunciado — de mulher que nao é de se
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aventurar como as “‘tais mariposas’ — assim como no trecho: “Um tipo
(Este inda me fez mais!...)/ Teve um dia a tentacao/ De ir falar a meus
bons pais/ Pra pedir-lhes minha mao”. Esse ultimo enunciado ¢ ativa-
do pelo dispositivo da alianca, cujas agoes fundamentais sao marcadas
pela entrega da donzela ao marido, como uma transferéncia da “tutela
exercida até entao pelo pat” (FOUCAULT, 1985b, p. 79). O sujeito do
discurso, nessa cancao, também recusa as investidas do homem rico,
o que rompe com o campo associado da esposa, segundo o qual nao
era esperado que a mulher recusasse tal partido, ou seja, nao quer sus-
tentar os mesmos moldes de opressao que as mulheres de sua época
vivenciavam, resistindo e provocando as hierarquias que preceituam o

ideal do homem para casar.

A resistencia ao dispositivo da alianca se revela no trecho: “O meu
priminho... Isso sim!.../ Fomos criados juntinhos/ Temos vivido por
fim/ Como um casal de pombinhosl!.../ Quando casarmos serei/ A mais
fiel das esposas/ Mas o “porqué” nio direi.../ Ca por cousas!...”. Aqui,
vejo relacao com o campo associado de memoria presente na contem-
poraneidade, por meio da expressao “casar por amor”’, livre da opressao
de ter que se sujeitar a0 casamento prescrito pelo pat. Ela sera, sim, a
“mais fiel das esposas”, em uma sujeicao ao dispositivo da aliancga e, ao
mesmo tempo, ao dispositivo da sexualidade, em que a famfilia, ela e o
priminho, “como um casal de pombinhos!...”; tornou-se “lugar obriga-
torio de afetos, de sentimentos, de amor; que a sexualidade tenha, como
ponto privilegiado de eclosao” (FOUCAULT, 1999, p. 103). Todavia, ela
nao revela sua predilecao: fica no interdito, na poeira da histoéria, o que
me leva a compreensao de que esse amor nasce do desejo sexual que o
dispositivo de sexualidade fez funcionar, no sentido de encontrar seu

preceito e seu poder.
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Os enunciados dessa cangao revelam aquilo que Foucault (1985a, p.
226) denomina como mecanismos de poder, ou seja, que se trata de “de-
marcar as posicoes e os modos de acao de cada um, as possibilidades de
resisténcia e de contra-ataque de uns e de outros”. O corpo da mulher
pode ser objetivado na figura da esposa, submetida ao marido e ao con-
trato entre o pai e o pretendente. Ao romper com tais forcas, a mulher
apresenta a resisténcia como forma de exercer seu poder e amar a quem

quiser, sendo “A mais fiel das esposas”.

O enunciado bela, recatada e do lar possui em seu campo associado
aquilo que se espera da esposa fiel, subserviente ao marido, inclinan-
do-se ao préstito da virtude, com exemplo e paciéncia, fechando-se em
uma armadura de beleza, bondade, recato e resiliéncia. Na dispersao dos
enunciados que objetivam o corpo das mulheres nas obras de Chiqui-
nha Gonzaga, persegui as rupturas e regularidades que me permitiram
compreender como esse corpo ¢ objetivado a época em que a musica
brasileira popularizava-se, no intuito de refletir acerca dos modos de
representacao do corpo feminino em diferentes tempos, possibilitando

um olhar para as mulheres de hoje.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao tomar como acontecimento discursivo a popularizacio da
musica brasileira na figura compositora e musicista Chiquinha Gon-
zaga, analisando suas obras como materialidade discursiva acerca do
corpo das mulheres, no final do século XIX e inicio do século XX,
pude olhar para a historia desse corpo, sacudindo as evidéncias e es-
cavando a superficie em busca das singularidades que oportunizam
a reflexdo do que ¢ ser mulher na contemporaneidade, de modo a

provocar a desestabilizacao das estruturas engessadas, rumo a outra
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racionalidade que construa novas experiéncias formativas, notada-
mente no campo educacional.

O enunciado ‘corpo belo, recatado e do lar’; aparece disperso na
heterogeneidade discursiva das cancoes elencadas em que o corpo
da mulher é objetivado na figura de esposa que espera o marido,
que ¢ dedicada e amorosa, resiliente, fiel e bonita. Essa é sua fun-
cao social. Enunciados filiados ao dispositivo da alianca por meio da
constituicao de uma sociedade patriarcal, de coer¢oes de familia e da
religido. Ao reconhecer na mulher a figura da esposa, atribui-se uma
divindade ou santidade, demonstrando o atravessamento do disposi-
tivo religioso por meio do poder pastoral, da vigilancia, da pureza e
da castidade como condi¢ao para o matrimonio, atividade legitima e

reconhecida por sua funcao social privilegiada.

Em algumas cangoes, aparece, como ruptura, o discurso acerca
do romance proibido, filiado ao dispositivo da sexualidade, enuncia-
do por meio do calor que ela acende, aquecendo a vida e o matrimo-
nio. Como regularidade, os enunciados apresentam o sofrimento do
homem que busca o amor da mulher ideal, bela, santa e pura, além
da emergéncia do discurso de resisténcia ao casamento arranjado,
em que a mulher escolhe casar por amor, negando as investidas de

seus pretendentes e desobedecendo a imposi¢ao paterna.

Ao considerar as regularidades dos enunciados sobre o corpo
das mulheres e sua relacio com o contexto contemporaneo, nota-
mos uma memoria discursiva que aponta para a percepgao de que o
corpo das mulheres nas cangoes de Chiquinha Gonzaga possui uma
demarcacao de feminino atribuido a heterossexualidade e ao sujeito
cisgénero, obedecendo as verdades impostas como norma. Histori-
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camente, espera-se que a mulher se restrinja ao contexto privado, a0s

cuidados com a casa e a familia. Tal normativa, forjada pelas institui-
coes religiosas, biomédicas, universitarias e pela midia, vem determi-
nando o lugar da mulher e o uso de seu corpo, alicercada pelas leis
da alianca, como as sinhas de Chiquinha Gonzaga.
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CAPITULO 3

O COMPLEXO DE CINDERELA NO
VIDEOCLIPE “PRECIOUS ILLUSIONS”, DE
ALANIS MORISSETTE

Edson Carlos Romualdo (UEM)

INTRODUCAO

O Rock, enquanto género musical, sempre esteve ligado a uma
atitude contestadora e rebelde, embalada por um ritmo contagiante
que busca envolver o seu publico. Quando pensamos em Rock, do
classico Rock and Roll a outros subgéneros desenvolvidos desde o
seu nascimento em meados do século XX, nosso conhecimento de
mundo nos remete a cangoes interpretadas por homens. O mesmo
acontece se buscarmos listar grupos e bandas de grande sucesso,
principalmente internacional. Obviamente algumas mulheres e ban-
das femininas vao surgir em nossa lembranca — como nao citar a
inesquecivel Janis Joplin, mas esse nicho do campo da musica é, sem
davidas, dominado por homen:s.

Nesse universo masculino, vemos despontar, em 1995, a can-
tora e compositora canadense Alanis Morissette, com seus longos
cabelos castanhos, seu jeito jovem e despojado de se vestir, uma voz
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Mezzo Soprano, com intervalo vocal de trés oitavas e duas notas (B2-

D6) e um tom tunico e instantaneamente reconhecivel (DIVA DE-
VOTEE, 2012). Apesar de ja ter dois albuns de estadio lancados no
Canada, com estilo sonoro pop e adolescente, é com Jagged 1 itte Pill
que a cantora fica conhecida internacionalmente. Esse album é um
dos mais vendidos na historia da musica e figura na vigésima sexta
posicao na lista dos 200 albuns definitivos do Rock and Roll Hall of
Fame, transformando Alanis Morissette, a partir do seu lancamento,
em uma das mulheres mais influentes da musica. As cancoes com
um tom confessional — caracteristica que perdura nos albuns da can-
tora até o seu ultimo lancamento Swuch Pretty Forks in the Road, em
julho de 2020 — agradaram imediatamente o publico, marcando toda
uma geracao. Quanto a premiacoes, a cantora ja venceu 14 Junos e 7
Grammies com suas obras, o que somente reafirma sua importancia
na industria da musica.

Em 2002, Alanis Morissette lancou o seu quinto album de estu-
dio, Under Rug Swept, o primeiro no qual também atuou como produ-
tora, e que imediatamente se transformou em um sucesso de vendas
mundial. As onze faixas abordam, como o nome do album sugere,
coisas que gostariamos de “varrer para baixo do tapete”, sujeiras
emocionais que escondemos para nao termos que nos haver com
elas; as cangoes tematizam insegurancas, desejos, pressoes e até, di-
gamos, vingancas que envolvem os parceiros no jogo atetivo. Hands
clean, primeiro single do album, por exemplo, “trata de um individuo
tentando superar um relacitonamento de seu passado [com um ho-
mem mais velho], anos depois de o ter vivenciado” (LIMA; MOU-
SINHO, 2020, p. 318).
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O segundo single de Under Rug Swept &€ Precions illusions, no qual o
eu-lirico feminino, diante de uma nova possibilidade de relaciona-
mento, titubeia em abandonar suas “preciosas ilusoes” de se ver e se
sentir valorizada e completa, a partir do par amoroso. O videoclipe
dessa cancao ¢ extremamente significativo, pois apresenta uma breve
narrativa que acompanha a figura feminina pelos caminhos do novo
relacionamento, com uma divisao de tela que possibilita ao especta-
dor, pela linguagem visual, acompanhar a “realidade” e a “projecao
onirica” das circunstancias vividas pelo casal.

Os sentidos produzidos pelo videoclipe nos levaram a relacio-
na-lo com o livto Complexo de Cinderela (1984), escrito por Colette
Dowling e publicado em 1981 nos Estados Unidos, tornando-se ra-
pidamente um sucesso editorial mundial. De acordo com a autora,
esta profundamente enraizado na psicologia de uma geracao de mu-
lheres, inclusive de muitas independentes, o desejo de serem cuida-
das, aliviadas de suas responsabilidades essenciais consigo mesmas,
em suma, de serem salvas. Em uma analogia com o conto de fadas
de Cinderela, essas mulheres esperam por um “principe em um cava-
lo branco” que dé a elas sustento, seguranca emocional e, até mesmo,
em alguns casos, financeira. Embora tenha sido escrito ha quarenta
anos, para a editora Melhoramentos, responsavel pela traducao da
obra no Brasil, ainda hoje esse estudo da psicologia feminina causa
impacto entre as leitoras, pois muitas se reconhecem como Cindere-
las que rejeitam inconscientemente suas responsabilidades perante a
vida e jogam a solucao de todos os seus problemas na possibilidade

’ 1

de encontrar o seu “principe encantado”.

1. Disponivel em: http://editoramelhoramentos.com.br/v2/titulos/complexo-de-

cinderela/. Acesso em: 05 dez. 2020.
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Devido a importancia das obras dessas duas mulheres nos cam-
pos musical e editorial, o objetivo deste estudo ¢, a partir do cruza-
mento do conto de fadas Cinderela com o estudo de Dowling (1984),
analisar o videoclipe Precious illusions e mostrar como se da a cons-
trucao dessa dualidade feminina no corpus. Para isso, embasamo-nos
nos pressupostos teodricos dos Estudos do Texto, para compreender
o videoclipe como um texto multimodal, que une a linguagem musi-
cal, a verbal e a imagética para a producao de sentidos. Nossas ana-
lises buscam também verificar a polifonia na construcao visual do
videoclipe, tendo como base teodrica os conceitos de Ducrot (1987).

DO CONTO DE FADAS AO COMPLEXO DE CINDERELA

Devido a sua importancia na soctedade em geral e na formacao
dos individuos, os contos de fadas sdo objeto de inimeros estudos de
diferentes perspectivas, desde a literaria até a psicanalitica. Pelo escru-
tinio dos estudiosos somos apresentados, em um mergulho em suas
diferentes versoes durante os tempos, aos seus aspectos literarios,
linguisticos, historicos, mitoldgicos, psicanaliticos e arquetipicos. Um
dos contos mais populares é o da jovem Cinderela, com uma primeira
versao registrada na China, no século IX d.C., que narra a historia de
uma jovem humilde que realiza todas as tarefas da casa e sofre na mao
da madrasta e de sua filha. De acordo com Alves e Zandonad: (2017),
a versao mais popular do conto atualmente ¢é atribuida a Charles Per-
rault, escrita no ano de 1697, apesar de haver também uma feita pelos
irmaos Grimm. Os autores afirmam que, conforme comeca a surgir
o conceito de infancia, os contos foram reesctritos, suavizando ou re-
tirando detalhes considerados agressivos para as criangas.

2
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Na versao de Perrault (1997), Cinderela ¢ uma jovem 6rfa de mae
cujo pai, um cavalheiro, se casa com uma viava que possut duas filhas.
As trés sao orgulhosas e arrogantes e rapidamente passam a maltratar
Cinderela e atribuir a ela os trabalhos da casa e as piores condi¢oes de
moradia. Cinderela, por sua vez, suporta tudo com paciéncia, pois,
além de extrema beleza, também possui docura e bondade sem iguais.
Certo dia o filho do rei da um baile e convida todas as pessoas da alta
classe. As irmas e a madrasta vao ao baile, mas nao levam Cinderela,
que fica em casa e chora de tristeza. Sua madrinha, que também ¢é
uma fada, surge e, pela magia, providencia roupas e condi¢des para
que Cinderela va ao baile como uma princesa. L4, ao ve-la, o principe
se apaixona por ela. No segundo dia, Cinderela volta ao baile, ainda
mais exuberante e, apressada, pois a magia da fada madrinha s6 du-
raria até a meia noite, deixa o baile e um de seus sapatinhos de vidro
para tras. Apaixonado por aquela linda e doécil criatura, o principe
ordena que se procure a moga que calce o sapatinho, pois ele se ca-
sarta com ela. Varias mogas experimentarem o sapato inutilmente,
entdo o criado do principe chega a casa de Cinderela que, depois de
as duas irmas tentarem calcar o sapatinho sem sucesso, o coloca no
pé e ainda retira do bolso o outro par. Nesse momento, a fada apare-
ce e transforma as roupas de Cinderela, que se apresenta ao principe

deslumbrante, e ele se casa com ela.

Vemos, pelo desenvolvimento da historia, que Cinderela, além
da beleza, possui outras qualidades que a tornam uma moga inveja-
vel para outras mulheres (a madrasta e as irmas). Suas qualidades — a
paciéncia, a bondade e a docura — sao recompensadas no final, pois
com o auxilio da fada madrinha, conquista o coracao do principe,
que a retira daquele universo opressor e a leva para viver no castelo,
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onde nao mais tera que passar por nenhum tipo de maltrato ou
privacao. O conto de fadas de Cinderela é o ponto de partida para
a escritora Colette Dowling propor os contornos do que chama
Complexo de Cinderela.

A partir de sua experiencia pessoal, Dowling (1984) passa a in-
vestigar a necessidade que uma geracao de mulheres tem de serem
cuidadas, de depositarem no outro — o individuo do sexo masculino
com o qual se relacionam — suas expectativas, retirando de st mes-
mas a ansiedade de tomar decisoes e mesmo de se prover. A autora
faz um estudo aprofundado, por meio de leitura bibliografica, de
entrevistas com mulheres, cientistas sociais, médicos e psicologos,
procurando entender esse comportamento feminino. Langa, entao,
os contornos de sua tese:

A tese desse livro ¢ a de que a dependéncia psicoldgica — o desejo inconsciente dos
cutdados de outrem — ¢ a forea motrig que ainda mantém as mulheres agrilhoadas.
Denominei-a  “Complexo de Cinderela”: wuma rede de atitudes e temores
profundamente reprimidos que retém as mulberes numa espécie de penumbra e
mpede-as de utilizarem plenamente seus intelectos e criatividade. Como Cinderela,
as mulheres de hoje ainda esperam por algo externo que venha transformar suas

vidas. DOWLING, 1984, p. 26 — italico da autora).

Dowling (1984) argumenta que essa dependéncia ¢ incutida so-
cialmente nas mulheres ainda na infancia, de modo sistematico, en-
sinando-as a acreditarem que algum dia e de algum modo serdo sal-
vas: “Esse ¢ o conto de fadas, a mensagem de vida que ingerimos
juntamente com o leite materno” (p.13). Dessa forma, as meninas
crescem e, embora salam de casa, trabalhem, viajem e até ganhem
muito dinheiro, subjacente a tudo isso esti o conto de fadas dizendo
que, se aguentarem firme, alguém vira salva-las da ansiedade causada
pela vida. A autora desenvolve, no decorrer do seu livro — e, frise-se,
sempre sustentada nas entrevistas — varios aspectos do Complexo,
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mostrando, por exemplo, como ele limita as mulheres em suas re-
lagoes afetivas e profissionais, como afeta a visao que fazem de si
mesmas e das outras mulheres.

Presa entre dois mundos, a mulher se debate, ou nao, para li-
bertar-se e, para faze-lo, deve enfrentar seus medos. Nesse proces-
so, algumas mulheres projetam uma imagem de autoconfianca para
ocultar seus temores, criando o que a autora chama de mascara con-
trafobica. As mulheres contratobicas assumem determinados com-
portamentos que buscam reforgar sua autoimagem, por exemplo,
escolher profissoes que outras mulheres abertamente inibidas jamais
cogitariam; ou seja, elas constroem um estilo pseudo-independente
que camufla, por assim dizer, seus medos e incertezas.

As mulheres que se libertam adquirem mobilidade emocional e,
portanto, podem estabelecer seus objetivos e busca-los sem teme-
rem o fracasso. Para a autora:

[...] aliberdade e a independéncia ndo podem ser arrancadas dos outros
— da sociedade em geral, ou dos homens —, mas podem ser ativamente
desenvolvidas desde dentro. Para alcanga-las, teremos que renunciar as
dependéncias que vimos usando qual muletas para sentir-nos seguras.

(DOWLING, 1984, p. 203).

Dos multiplos aspectos que compoem o trabalho de Dowling
(1984), procuramos mostrar aqueles que permitem embasar nossa
analise em fun¢ao do objetivo proposto neste trabalho. No entanto,
resta-nos ainda discutir as bases teéricas dos Estudos do Texto que
fundamentam a nossa abordagem do videoclipe de Alanis Morisset-
te como um texto com caracteristicas polifonicas.
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TEXTO, VIDEOCLIPE E POLIFONIA

O texto, enquanto objeto de estudo, passa por diferentes con-
ceituagoes e abordagens na Linguistica do Texto, em funcao do de-
senvolvimento dessa disciplina e das problematicas que envolvem o
seu tratamento. Koch (2004) explica que esse percurso se inicia nas
analises interfrasticas e nas gramaticas de texto, passa pela virada
pragmatica, pela virada cognitivista e chega a uma perspectiva soclo-
cognitivo-interacionista, que € 0 momento que Nos interessa para o
tratamento do videoclipe. Uma abordagem interacionista considera
a linguagem como uma ag¢ao compartilhada e os processos cogniti-
VOs s3a0 Vvistos como possivels a partir da vida em sociedade, o que
faz com que se amplie a concepcao de contexto, entendido agora
como a propria interacao e seus sujeitos, pois ele (o contexto), em
grande parte, vai se constituir na propria interacao. Assim:

A producao de linguagem constitui atividade interativa altamente
complexa de producio de sentidos, que se realiza, evidentemente,
com base nos elementos linguisticos presentes na superficie textual
e na sua forma de organizacdo, mas que requer niao apenas a
mobilizacao de um vasto conjunto de saberes (enciclopédia), mas sua
reconstrucao — e a dos proprios sujeitos — no momento da interagao

verbal”. (KOCH, 2004, p. 33).

O destaque para a dimensao sociointeracional da linguagem e os
processos relacionados a ela, como ressalta a autora, trazem outras
problematicas para os estudos do texto, como as referentes aos géne-
ros e a midia online. Se voltamos nosso olhar para esses dois elemen-
tos — considerando a diversidade de géneros do discurso circulantes
nos diversos campos da sociedade e as novidades decorrentes do
funcionamento da midia online — percebemos que muitos exempla-
res de textos nao se limitam, para produzirem sentido, a linguagem
verbal, mas o fazem utilizando também outros modos. Dessa forma,
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podemos definir aqui a multimodalidade textual como a utilizagao de
mais de uma modalidade de linguagem na constituicao e na produ-
cao de sentidos de um texto, na interacao; dito de outra maneira: ha
textos que, para produzirem sentidos, apelam a mais de uma lingua-
gem, no caso do videoclipe: a verbal, a musical e a imagética.

O videoclipe se constitui como um género audiovisual, mas pos-
sut caracteristicas proprias. Para Correa (2007), nele encontramos
amalgamados conceitos que remetem as linguagens do cinema, da
televisao e da publicidade. “Além de ser uma peca da estratégia de
venda da industria cultural com fins comerciais, ele se apresenta tam-
bém em sua dimensao no campo das artes” (p. 13). Segundo a autora,
as técnicas e teorias mais encontradas em videoclipes provem do ci-
nema e da publicidade e, por ter um formato televisual utilizado para
promover a venda da cancao, nao pode ser analisado somente pelo
viés artistico. Vemos, assim, que o videoclipe se destina a apresentar
a cancao e o artista para o consumo, mas ¢ preciso considerar que
ele se mostra também como uma forma diferente de oferecimento
do produto, pois implica em uma outra possibilidade de aprecia-
cao estética. Se antes ouviamos a cangao pelo radio e produziamos
sentidos a partir do sincretismo da linguagem verbal e da musical,
o videoclipe traz mais uma linguagem para esse jogo, criando outra
forma de recepcao da cancao.

Caldas (2013) apresenta o desenvolvimento desse género. Em seu
percurso, mostra a importancia do progresso tecnolégico (que per-
mitiu O sincronismo entre a imagem € O som) para a sua producao,
passa pelos primeiros videoclipes que foram veiculados na televisao,
o surgimento dos canais televisivos que se dedicavam a transmiti-los
(por exemplo, a MTV), e chega até o seu compartilhamento por meio
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de plataformas digitais. As décadas de 1980 e 1990 foram, segundo o
autor, a era de ouro dos videoclipes, em funcao da grande quantidade
de producodes e de sua utilizacdo como peca promocional da industria
fonografica. E na década de 1990 que Alanis Morissette lanca seus
primeiros videoclipes, veiculados primeiramente em emissoras de te-
levisao e hoje disponiveis em plataformas digitais, como o YouTube.

O autor ressalta a importancia do videoclipe como o espago da
experimentacao estética, como um lugar em que atitudes transgressi-
vas no plano da invencao audiovisual podem encontrar o grande pu-
blico, a massa. Na mesma direcao, Correa (2007, p. 4) ja afirmava que,
apesar de manterem o apelo mercadoldgico, os videoclipes “tendem
a ser um campo de experimentacao”. Para a autora, os videoclipes
tals quais se apresentavam em seu inicio, com imagens em velocidade
frenética — podendo, inclusive, ser compostos somente por justaposi-
cao de imagens — utilizadas para vender a cangao, ja nao tém espaco
no cenario audiovisual contemporaneo. Na composicao do videocli-
pe, as imagens se relacitonam em maior ou menor intensidade com
o verbal, criando a dimensiao imagética na tensao entre o sonoro e
as possivels traducoes em forma de imagens a partir do que suscita
cada cancao. Dessa forma, os videos podem apresentar construcoes
narrativas lineares (como o que analisaremos) ou nao. Mas precisamos
considerar que muitos videoclipes foram produzidos para a televisao
e depois migraram para as plataformas digitais; atualmente, eles ja
sao produzidos para os suportes digitais. Esses suportes, por sua vez,
com o avango tecnologico, expandiram as possibilidades de criagoes
de conteudos inovadores, at¢ mesmo interativos (CALDAS, 2013).

Embora Precious illusions apresente uma narrativa linear, em tet-

mos visuais, comparado a maioria dos videoclipes da época, inova ao
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recorrer, entre outros elementos, a um recurso proveniente do cine-
ma para a sua composicao textual: a sp/iz screen — técnica que consiste
na divisao visivel da tela, tradicionalmente ao meio, quebrando ilusao
de que o enquadramento corresponderia a uma visao continua da
realidade, tal qual percebida pelo olho humano. Para nos, essa divi-
sao no texto audiovisual da cantora institut uma polifonia de enun-
ciadores no videoclipe.

A polifonia, na concepcao que adotamos neste trabalho, foi in-
troduzida no campo da Linguistica por Ducrot (1987), a partir de
sua leitura de Bakhtin, que a utilizou para caracterizar o romance
de Dostoiévski. Ducrot (1987) buscava contestar a ideia de que um
enunciado isolado faria ouvir somente uma voz. No seu estudo, o
autor distingue a polifonia de locutores da polifonia de enunciado-
res. O locutor se caracteriza por ser o responsavel pelo enunciado, ja
os enunciadores sao perspectivas, representacoes de pontos de vista
que o locutor apresenta no enunciado. Exemplificam os casos de po-
lifonia de locutores o discurso reportado direto e indireto, nos quaits
¢ possivel 1dentificar mais de um locutor; ja a polifonia de enuncia-
dores pode ser percebida em fend6menos como a pressuposicao ou a
negacao, em que se encenam dois enunciadores. Em um enunciado
negativo, como Joao nao ¢ trabalhador, podemos entrever um enun-
ciador (E,) que afirma a caracteristica de Jodo, enquanto outro, com
o qual o locutor se identifica (E ), nega tal caracteristica.

Na tentativa de esclarecer essa divisao entre polifonia de locuto-
res e enuncladores, Ducrot (1987) busca na teoria literaria proposta
por Genette uma comparacao. Para Genette, na instancia narrativa ha
o narrador, que ele opoe ao autor, da mesma maneira como Ducrot
(1987) opoe o locutor ao falante empirico. Assim como o narrador é
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responsavel pela narrativa, o locutor ¢ o responsavel pelo enunciado,
ambos nao sao os seres de carne e 0sso existentes:

A existéncia empirica, predicado necessario do autor, pode ser
recusada ao narrador. Na medida em que este é um ser ficticio,
interior a obra, seu papel se aproxima do que atribui ao locutor — que
para mim é um ser do discurso, pertencente ao sentido do enunciado,
e resultante desta descricao que o enunciado da de sua enunciagao.

(DUCROT, 1987, p. 195).

Para explicar o enunciador, Ducrot (1987) o coloca em paralelo
com o que Genette denomina como “centro de perspectiva”, ou seja,
o ser de cujo ponto de vista sao apresentados os acontecimentos. Na
retomada de Ducrot (1987), se o narrador é quem fala, o centro de
perspectiva ¢ quem Ve, ou seja, o narrador pode contar os fatos a
partir da visao, da perspectivagao de uma ou mais personagens. Essa
compara¢ao nos permite esclarecer que o locutor pode colocar em seu
enunciado mais de um ponto de vista — como mostramos antes com o
fenomeno da negacao — instituindo a polifonia de enunciadores.

A teoria polifonica de Ducrot (1987) foi trazida para os Estu-
dos do Texto para auxiliar na compreensao da producao dos senti-
dos de diferentes exemplares textuais, mas sempre de textos verbais,
como podemos ver nos exemplos mostrados em Koch (1997). Po-
rém, como afirma Romualdo (2014), ha tipos de texto (os multimo-
dais) que recorrem a mais de uma linguagem para produzir sentidos,
como ¢ o caso do videoclipe. Para o autor, a Linguistica do Texto
¢ uma vertente de estudos interdisciplinar, e constantemente recot-
remos, nessa perspectiva de estudos, a conceitos de outras areas do
saber ou adaptamos/deslocamos os conceitos da Linguistica, para
analisar obras multimodais. Dessa forma, os conceitos de Ducrot
(1987), incorporados pela Linguistica do Texto para o tratamento de
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enunciados verbais, serdo utilizados na analise do videoclipe de Ala-
nis Morissette neste trabalho.

“PRECIOUS TLLUSTIONS”, POLIFONIA E O COMPLEXO DE
CINDERELA

O videoclipe Precions illusion” narra a histéria de um eu-lirico fe-
minino que encontra o futuro par romantico em uma festa. A partir
desse momento, acompanhamos o casal no desenvolvimento de seu
caso amoroso. No jogo entre o verbal da cang¢ao e o imagético, a
producao de sentidos nos remete as questoes relacionadas ao Com-

plexo de Cinderela, como abordados por Dowling (1984).

O videoclipe inicia-se com uma demonstracao do espaco onde
o casal se conhece, uma festa em um apartamento. A camera, em
travelling’, mostra o espago ¢ as pessoas, nesse momento ainda com o
som local (risadas e conversas indistintas), sem a linguagem musical,
ou seja, conhecemos o espaco antes da cangao.

Figura 1: Festa.

2. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=VGJaKeYwOFo. Acesso em: 11
dez. 2020.

3. Travelling ¢ um recurso cinematografico em que a camera se desloca no espago.

1
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12
O travelling permite-nos verificar que se trata de uma festa de jo-

vens adultos, o que ja nos leva a produzir sentidos a partir de nossos
conhecimentos de mundo/enciclopédicos, pois devem ser homens
e mulheres independentes, que trabalham e nao estao mais nas casas
dos pais, o que seria comum imaginarmos se os presentes fossem,
por exemplo, adolescentes.

No final do #ravelling, a camara para na protagonista e, entao, co-
meca a cangao, desaparecendo o som local.

Figura 2: O eu-litico/protagonista.

A cangao se 1nicia com projecao vocal suave e as frases musicais
lentas e pausadas, com os seguintes versos:

You’ll rescue me. Right?

In the exact same way they never did.
I'll be happy. Right?

When your healing powers kick 1n.

Pelo conteudo verbal, percebemos que o eu-lirico feminino pro-
jeta um dialogo com o novo par afetivo, interpelando-o diretamen-
te pelos pronomes pessoal yox (vocé) e possessivo your (seu), além
dos questionamentos finais, que funcionam como Zag guestions: Right?
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(Certo?). Assim, por questionar, o eu-lirico deseja uma resposta —
positiva, no caso — sobre a futura acao que ele espera de seu interlo-
cutor: Youll rescue me (Nocé vai me resgatar)®. Essa acdo vem acompa-
nhada de uma comparacao com antigos relacionamentos, nos quais
os outros parceiros (they / eles) ndo a resgataram: In the exact same way
they never did (Do jeito exato que eles nunca fizeram). Aqui é preciso
ressaltar o sentido do verbo utilizado na composicao (rescue / resga-
tar), pois remete a uma ac¢ao de recuperacao heroica que antecipa os
sentidos construidos posteriormente na letra da canc¢ao e no video-
clipe. Por esses versos percebemos que o eu-lirico feminino lanca
sobre o parceiro uma obrigacao — a de salva-la — nao encarando a
realidade adulta de que cabe somente a ela a responsabilidade por
suas escolhas e por st mesma (DOWLING, 1984). Como Cinderela
fol salva da vida sofrida com a madrasta e as irmas, o eu-lirico do vi-
deoclipe espera que o novo par seja o seu esteio, a retire da situagao
em que se encontra.

Dowling (1984) aborda casos de mulheres que se envolvem em
novos relactonamentos na busca de se livrarem das dores emocio-
nais dos relacionamentos antigos e das ansiedades da vida, da toma-
da de decisoes etc. Esse comportamento pode ser visto nos versos
seguintes da cancao: 17/ be happy. Right? (Eu serei feliz. Certo?) / When
your healing powers kick in (Quando seus poderes de cura entrarem em
acao). Vemos que a possibilidade de felicidade futura e a sua confir-
macao, buscada pelo questionamento Rzgh??, também esta condicio-
nada a acdo, aos poderes do outro (yours healing powers kick in), ou seja,
a cura de dores emocionais esta atrelada a uma intervencao externa,

4. As tradugOes apresentadas sdo realizadas pelo autor deste trabalho, com a intencao
apenas de informar os sentidos possiveis dos versos em portugués.
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o que tira a responsabilidade de autoconhecimento e libertacao da
mulher por ela mesma, processo doloroso segundo a autora do Co-

plexo de Cinderela (1984).

Os versos seguintes apresentam a mesma estrutura de desejos e
questionamentos, na busca de confirmacoes e realizagoes condicio-
nadas pelo externo (o outro):

You’ll complete me. Right?
Then my life can finally begin.
I'll be worthy. Right?

Only when you realize the gem I am.

No jogo das linguagens presentes no videoclipe, a0 mesmo tem-
po em que o eu-lirico enuncia o verso You 1/ complete me. Right? (NVoce
vali me completar. Certo?r), inicia-se uma divisao lenta da imagem, a
partir do rosto da protagonista, que acaba em um efeito de sp/it screen
(divisao visivel da tela):

Figura 3: Divisao de tela no videoclipe.

Essa divisao institui, em termos de linguagem visual, uma polifo-
nia de enunciadores. A partir desse momento, verificamos a presen-
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ca de dots pontos de vista, duas perspectivacoes de todas as acoes do
futuro casal. E, apresenta o ponto de vista onirico, fabular, em que o
eu-lirico se vé e se comporta como uma princesa. E, € reconhecido
em termos visuais pelas roupas das personagens da narrativa, que
remetem as vestimentas medievais (tunicas e armaduras, por exem-
plo), além de toda a configuracao do cenario, das cores mais claras e
brilhantes, o céu azul, o excesso de luminosidade, fadas/vagalumes
(pontos de luz) e borboletas que voam entre as personagens. Ja E €
a perspectiva da “realidade” da mulher moderna diante de uma nova
relacao. Deste momento em diante no videoclipe, todas as enuncia-
coes visuais do locutor serao sempre duplamente perspectivizadas
pelos dois enunciadores, mostrando o conflito da mulher moderna
que, inconscientemente, deseja ser uma princesa. A Figura 4, a se-
guir, ilustra os dois enunciadores, que focalizam o momento em que
o futuro casal se conhece:

Figura 4: Encontro do casal.

Da mesma maneira como Cinderela deixou a casa da madrasta e
comegou uma nova vida no palicio com seu principe, a linguagem
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kG
verbal mostra que o eu-lirico condiciona o inicio de sua vida (Then

my life can finally begin / Entdo minha vida pode finalmente comecar)
a0 encontro com o outro (you / voce€), que vai completa-la: Youl/
complete me. Right? (Vocé vai me completar. Certo?). Devemos ressaltar
o advérbio finally (finalmente), pois ele indica que a vida vivida até
o momento da fusio com o ser amado, nao era vida. De acordo
com Dowling (1984, p. 11): “Tudo na forma de sermos educadas
continha a mensagem de que seriamos parte de alguma outra pessoa
— que serfamos protegidas, sustentadas, alimentadas pela felicidade

conjuegal até o dia de nossa morte”.
jug

No verbal, a completude nao ¢ somente o que o eu-lirico femi-
nino espera; ela ainda precisa do outro para delimitar suas proprias
qualidades e caracteristicas, tal qual é apontado por Dowling (1984)
nas mulheres que apresentam o Complexo de Cinderela: “As mulhe-
res voltam-se para os outros para obterem uma autodefinicao — o
sentido do que sao” (p. 48). A dignidade, o valor e o merecimento
do eu-litico (I7 be worth. Right? / Eu serei digna. Certo?) passa pelo
reconhecimento do companheiro com o qual se fundiu: Only when you
realize the gem I am (Apenas quando voce perceber a joia que eu sou).
Aqui o advérbio Only (Apenas) também tem fungao importante na
producao de sentidos, demarcando a percepcao de si mesma como
alguém de valor (the gemr 1 am / a joia que eu sou) somente a partir do
reconhecimento do outro.

Nas duas estrofes apresentadas até o momento, vemos um pa-
ralelismo de construcao que opoe, inclusive lexicalmente, um “eu”
feminino (representado pelo eu-lirico) a um “voce” masculino (re-
presentado pelo par afetivo), em que o “vocé” é agente de acoes e
apreciacoes € o “eu”, o ser sobre o qual recaem as consequéncias
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das acoes e apreciacoes do “vocé€”. Em relacao ao Complexo de
Cinderela, as duas primeiras estrofes da can¢ao marcam a passivi-
dade da mulher diante da vida. Conforme afirma Dowling (1984, p.
16), retomando Simone de Beauvoir: “as mulheres aceitam o papel
de submissas ‘para evitar a tensao envolvida na construcao de uma
existéncia auténtica’”’.

A ideia de completude também ¢é construida pela linguagem
visual quando o eu-lirico recebe o convite para sair. Na perspectiva
mostrada por E,, a princesa recebe uma carta; ja na mostrada por
E , um e-mail. Porém a camera aproxima os textos em c/ose #p no
momento da leitura pela protagonista, fundindo em uma sé as men-
sagens verbais das duas perspectivas, a0 mesmo tempo em que man-
tém separados os enunciadores pelos elementos visuais que os carac-
terizam na divisao de tela:

Dear Alanis,

I was thinking this afternoon

of how enchanting it woul be

to spend the evening with you.

Perhaps we can start by picking me up
outside of your palace around 6:00pm
I] be waiting anxionsly for your e-mail

Sincerely,

Lucas
Figura 5: Convite do principe/rapaz para sair com a princesa/mocga.

Além das coloracoes diferentes do papel e da tela do computa-
dor, as caracteristicas especificas da escritura também demonstram
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a polifonia de enunciadores. E , do conto de fadas, marca-se por
uma letra manuscrita rebuscada que contrasta com a fonte tecno-
logica de E , mostrada na tela do computador. Ha ainda a escolha
vocabular (Dear / Cara, enchanting /| encantador, Perhaps / Talvez, pa-
lace | palacio, anxiously / ansiosamente, Sincerely / Atenciosamente)
e a assinatura (Lucas), que, em E , reforcam o carater mais distante
e respeitoso do principe em relacao a donzela no conto de fadas,

que nao vemos em K.

No entanto, a fusao mostrada na linguagem visual contrasta
com a linguagem musical da cancao e, ainda, com a verbal apresen-
tada nos versos. A cena da leitura do convite para sair é concomi-
tante com uma mudang¢a na linguagem musical, que ganha novos
contornos com a entrada do som de uma bateria. O mesmo acon-

tece com a letra da cancao:

But this won’t work now the way it once did.
And I won’t keep it up even though I would love to.
Once I know who I’m not then I'll know who I am,

But I know I won’t keep on playing the victim.

O operador argumentativo Bx# (Mas) que 1nicia o primeiro vet-
so da estrofe desempenha fun¢ao importante na producao de sen-
tidos da cancao e do videoclipe como um todo. Ducrot (1987) afir-
ma que em enunciados do tipo “p was q”, o primeiro segmento (p)
¢ apresentado pelo locutor como um argumento para uma conclu-
sao (1), e o segundo, encabecado pelo “mas”, para uma conclusao
inversa (~r1). Trazendo tais consideracoes para a analise da cancao,
vemos que o Buzintroduz o verso this won't work now the way it once did
(isso nao vai funcionar agora como antes). Se as estrofes anteriores
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direcionavam para a conclusio de uma mulher completamente de-
pendente do companheiro (r), essa estrofe conduz para uma con-
clusao diferente (~r). Ou seja, a letra da cangao aponta para uma
mulher que se encontra em um processo de libertacao, que nao vai
continuar com o comportamento anterior, embora adorasse faze-
lo (And I won't keep it up even though I would love to). Ao marcar que
gostaria de continuar na situagao confortavel da dependéncia (evern
thongh I would love to), o eu-lirico demonstra a complexidade en-
volvida na libertacao da mulher. Para libertar-se, segundo Dowling
(1984), a mulher passa por muito sofrimento, pois tem que romper
com modelos familiares e soclais que sao determinados ao femini-
no: “A mulber sem um modelo de papel adequado vé-se diane de nm profundo
dilema psicoldgico” (p. 170 — italico da autora). Esse dilema ¢é retratado
no proximo verso, no qual o eu-lirico afirma sé ser possivel saber
quem de fato é, depois de saber quem nao é (Once I know who 1'm not
then 1'l] know who I am), precisa negar aquilo que lhe foi apresentado
socialmente como seu, naturalizado como comportamento femini-
no, para ser dona de suas vontades e perspectivas.

Basta ouvir-se conversas de mulheres hoje e logo faz-se claro que
a “nova mulhetr” na realidade nio é nada nova; ela é uma mutante.
Ela vive numa epécie de terra do nunca, numa gangorra entre dois
conjuntos de valores, o velho e o novo. Emocionalmente, ela niao
esta em paz com nenhum dos dois, nem acha meios de integra-los.

(DOWLING, 1984, p. 33-34).

Embora ainda nao se autodefina, o que conduz a conclusao (r)
de que o eu-lirico se mantenha no papel de Cinderela, sofredora e
esperando o principe encantado, o dltimo verso da estrofe, também
introduzido pelo operador Bu# (Mas), direciona para outra conclusao
(~1), na qual declara que sabe que nao quer se manter no papel de
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vitima (But I know I won't keep on playing the victim). Portanto, assume,
pelo pressuposto, que anteriormente mantinha-se nesse papel.

Durante a execucao do verso Ounce I know who 1'm not then 11/ know
who 1 am, vemos o principe/rapaz chegando ao encontro. Visual-
mente este momento acontece com a proxima estrofe, em que ha a

expressao que intitula a cancao:

These precious illusions im my head did not let me down
When I was defenceless.

And parting with them is like parting with invisible best
frinds.

Como ¢ possivel observar pelo verbal da cancao, em situagoes
em que o eu-lirico via-se indefesa (When I was defenceless), essas ilusoes
preciosas em sua mente nao a decepcionaram (These precions illusions
im my head did not let me down) e abandona-las é um processo doloroso,
como o que se enfrenta quando se abandona seus melhores amigos
invisiveis (And parting with them is like parting with invisible best friends).
Durante esses versos, comecamos a ver pelas imagens que o eu-liri-
co ¢ uma mulher independente, inclusive que ganha mais do que o
rapaz. Essa independéncia vai se mostrar no decorrer na narrativa
do videoclipe por meio de E,, em cenas em que a vemos dirigindo
seu carro (o rapaz vem ao encontro de bicicleta), fazendo brinde e
em sua casa. Ja E, mostra exatamente o contratio, projetando no ho-

mem o papel de provedor (DOWLING, 1984):

©0
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Figura 6: Independéncia versus dependéncia do eu-lirico.

O jogo promovido pela polifonia de enunciadores, juntamente
com a letra da cancgao, leva-nos a concluir que essa mulher tem um
comportamento contrafébico. Para Dowling (1984, p. 65), em mu-
lheres contratobicas, prevalece “um sistema de duplas mensagens”,
no qual elas podem ter atitudes “audaciosas, impudentes e indepen-
dentes, mascarando seus sentimentos basicos de inseguranca e de-
samparo”’. Na figura 6, vemos como a linguagem visual produz senti-
dos sobre esse conflito do eu-lirico, que, por E, , atribui 20 masculino
elementos que, por E_, marcam sua independéncia.

Encontramos a mesma construcao de se apontar a dependéncia
emocional e se contrapor a ela nas duas estrofes seguintes da can¢ao:

This ring will help me yet as will you, knight in shining armour.

This pill will help me yet as will these boys gone throgh like water.

But this won’t work as well as the way it once did.

1
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‘Cause I want decide between survival and bliss.
And though I know who I'm not I still don’t know who I am,

But I know I won’t keep on playing the victim.

Visualmente acompanhamos o casal no jantar do primeiro en-
contro, enquanto ouvimos os dois versos da primeira estrofe. Nesses
versos a dependéncia do companheiro é muito acentuada, trazendo,
pela linguagem verbal, sighos que marcam a uniao de ambos (#hzs ring
/ esse anel) e a idealizacdo do par amoroso (knight in shining armonr
/ cavaleiro de armadura brilhante), em uma comparacio positiva di-
reta: This ring will help me yet as will you, knight in shining armour (Esse
anel ainda vai me ajudar, assim como voce, cavaleiro de armadura
brilhante). Em um paralelismo de construcao, essa nova situagao é o
amparo que o eu-lirico encontra, da mesma maneira como usa para
isso medicamentos e relagoes superficiais: Thzs pill will help me yet as
will these boys gone throgh like water (Essa pilula ainda vai me ajudar, as-
sim como esses rapazes que se foram como agua).

A letra da cangao passa, a partir desse momento, a retomar
versos ja apresentados, mas sempre com pequenas mudangas que
mostram o percurso lento, mas constante, da busca do eu-lirico pela
independéncia. Se antes ela dizia But this won't work now the way it once
did (Mas 1sso nao vai funcionar agora como antes), N0 momento
afirma But this won't work as well as the way it once did (Mas 1sso nao vat
funcionar tao bem quanto antes). Percebemos uma modifica¢ao
no funcionamento da fantasia, pois a expressao comparativa as well
(tao bem) demonstra que o eu-lirico se transformou, preferindo a
dor do processo de libertar-se do que ficar estagnada (DOWLING,

1984), procurando tomar o controle de sua vida, como vemos com
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03
I want decide / Eu quero decidir, no proximo verso: ‘Cause I want

decide between survival and bliss (Porque eu quero decidir entre sobre-
vivencia e felicidade).

Outra mudanca ¢ a busca do eu-lirico pelo autoconhecimento. Se
antes dizia Once I know who 1'm not then 1] know who I am (Depois de sa-
ber quem nao sou, saberei quem sou), agora afirma And though I know
who I'm not I still don't know who I am (E embora eu satba quem eu nao
sou, ainda nao sel quem sou), ou seja, ja percorreu parte do caminho,
visto que tem consciéncia do que nao é, do que nao a caracteriza, no
entanto ainda nao formou uma imagem de si mesma. O 1r e vir dos
versos da cancao com pequenas mudancas é um recurso de compo-
sicao que cria sentidos, levando-nos a compreender a complexidade
e sutileza do processo vivido pelo eu-lirico.

Outras mudancas tanto da estrutura dos versos quanto do eu-li-
rico sao apresentadas nas estrofes seguintes:
These precious illusions in my head did not let me down when 1

was a kid
And parting with them is like parting with a chilhood best friend.

I’ve spent so long firmly looking outiside me.

I’ve spent so much time living in survival mode.

Se antes, o eu-lirico afirmara que suas preciosas ilusdes nao o
abandonaram quando estava indefeso (When 1 was defenceless), agora
menciona a sua idade infantil (when I was a kid /quando eu era crian-
ca), assim como a comparacao ao abandona-las também ¢ feita com
esse momento: And parting with them is like parting with a chithood best
friend (E se separar deles é como se separar de um melhor amigo
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de infancia), ou seja, uma relacao de longa data, confiavel e segura.
Como vimos, Dowling (1984) afirma que a dependéncia é incutida
na mulher desde a infancia. Dessa forma, podemos relacionar essa
mudanca nos versos com uma aproximacao feita pelo eu-lirico entre
a infancia —um momento em que a crianga precisa de protecao e cui-
dados e as meninas sao, no geral, superprotegidas — e a idade adulta
— momento em que a mulher com o Complexo de Cinderela se sen-
te indefesa da mesma maneira. Dowling (1984) trata em seu estudo
sobre tais mulheres, mostrando que “os problemas da dependéncia
excessiva seguem as meninas até a idade adulta” (p. 96). Ressalta-
mos que no final da cangao, essas estrofes com as modifica¢oes das
quais estamos tratando, sao cantadas uma apos a outra seguidamen-
te, aproximando ainda mais os dois momentos.

A estrofe subsequente, na perspectiva de analise que estamos rea-
lizando, relaciona-se ao processo de autoconhecimento que, segun-
do Dowling (1984), as mulheres passam para se libertar. Enquanto a
mulher olha e se regula pelo externo (I ve spent so long firmly looking outi-
side me | Passei tanto tempo olhando firmemente para fora de mim),
nao assume a responsabilidade pela propria existéncia e, se “tudo o
que se deseja é seguranca, basta uma existéncia limitada e insipida”
(p. 182), como o “modo de sobrevivéncia” em que se encontrava o
eu-lirico: [ ve spent so much time living in survival mode (Passel muito tem-
po vivendo em modo de sobrevivéncia).

Durante o videoclipe, juntamente com o processo vivido pelo
eu-lirico na letra da can¢ao, acompanhamos as vozes dos dois enun-
ciadores (E, — o conto de fadas; E, — o “real”) perspectivizando o
que o locutor apresenta na linguagem visual: todo o desenvolvimen-
to do romance das personagens, desde o primeiro beijo, um rompi-

o4



Mulher, mu[ﬁpﬁcidades e ['mguagem

&5
mento, a volta, o pedido de casamento, até a vida conjunta. A Figura

7 demonstra B, e B, nos momentos que envolvem o pedido de casa-
mento, o ato em si e a vida em comum:

Figura 7: Momentos da unido do casal.

C 0 a lingua visual a distancia as vo

Percebemos pela lin em visual a distancia entre as vozes de
E, e E, principalmente no que diz respeito a convivéncia depois
da unido. E, mostra um passeio no campo, com o sol iluminando
o casal, representando o “viveram felizes para sempre” dos contos
de fadas, visto que tais contos terminam nesse momento, € nunca
sabemos o que significa o “felizes para sempre” depois do casa-
mento, que se apresenta com contornos vagos em termos de pro-
ducao de sentidos; ja E, mostra o cotidiano da uniao, a monotonia

> 2 b

pelas quais passam os casais.

No final da cangio, E, e E, se fundem novamente, em uma tela

unica, voltando para o eu-litico/locutor, que vemos ainda na festa,
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no mesmo lugar do comec¢o do video. Nesse momento, o som do
local (as risadas e as conversas indistintas) retorna, e os sentidos
produzidos sao os de que a moga ainda nem conheceu o rapaz,
que tudo o que vimos no decorrer da narrativa pela voz de E* era
apenas uma projec¢ao, assim como pela voz de E'. Dessa forma, na
tensao entre a linguagem verbal e a visual, os sentidos ficam du-
bios, pois podemos interpretar que o eu-lirico montou todo o ce-
nario da relacdo em sua mente e, analisando o contraste polifonico
das vozes de E' e E? decidiu niao conhecer o rapaz, optando por
ficar s6 e assumindo “a reponsabilidade pela propria existéncia”
(DOWLING, 1984, p. 199); ou que ainda nao tomou a decisao de
conhecé-lo, que avalia a situacao, a partir do momento de descons-
trucao e busca da liberdade em que se encontra.

CONCLUSAO

O videoclipe, enquanto texto, deve ser analisado em sua multi-
modalidade, entrecruzando suas linguagens na busca de sentidos, o
que procuramos fazer com Precious illusions de Alanis Morissette, a
partir da perspectiva dos Estudos do Texto e do trabalho de Colette
Dowling (1984) sobre o Complexo de Cinderela. No plano verbal, as
analises mostram que o eu-lirico feminino do texto encontra-se divi-
dido diante de uma nova relacao, pois embora ja tenha passado por
mudancas no jeito de olhar a si e ao relacionamento afetivo, ainda
tem dificuldade para afastar-se da ideia de que o ser amado a com-
pletara. No plano visual, tomamos como ponto de partida analitico a
polifonia de enunciadores, pois o locutor apresenta dois enunciado-
res muito marcados, cujas vozes perspectivizam o que seria o real e
o conto de fadas. As perspectivas mostradas pelos enunciadores re-
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forcam o verbal no sentido de que o eu-lirico pode ser caracterizado
como um exemplo do Complexo de Cinderela.

A analise das linguagens verbal, visual e musical (pois esta tam-
bém se modifica no decorrer do texto) demonstra que a personagem
feminina se encontra em um momento de questionamento de sua
dependéncia emocional do ser amado, mas, embora seja uma mulher
independente, ainda sonha com um romance a moda do conto de
fadas, tendo dificuldade em abandonar essa fantasia. Assim, em rela-
cao as dimensoes apontadas por Dowling (1984) sobre o Complexo
de Cinderela, ¢ possivel afirmar que a mulher representada no video-
clipe se encontra em um momento de desconstrucao, buscando um
engajamento concreto na vida, “em vez de uma espera de que ‘algo

aconteca’ — de que o principe encantado apareca”, podendo ser ela

mesma o principe realizador (DOWLING, 1984, p. 190).
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CAPITULO 4

ESTRATEGIAS E TATICAS DE RESISTENCIA
POS-COLONIAL EM “A GIRL WALKS HOME

ALONE AT NIGHT”:
UM OUTRO USO DO VEU

Ana Lucia Dacome Bueno (UEM)

A critica pos-colonial ¢ um amplo campo investigativo empe-
nhado em compreender a instrumentalizacao das formas de conhe-
cimento para a pratica do imperialismo e de outras continuidades
do periodo colonial moderno (BONNICI, 2009; HALL, 2003). As
(re)configuracoes das relacoes coloniais na contemporaneidade, e
mesmo o surgimento de outros olhares lancados para essas relacoes,
apontam para multiplas coloniza¢oes dos sujeitos e dos territorios. A
diluicao e difusao do poder colonial demandam estudos localizados
do seu funcionamento bem como o engajamento de diversas forgas
para compor processos de descolonizacao.

A esse respeito, Bill Ashcroft (2001) observa que as relagoes co-
loniais assumem frequentemente formas de dominacao menos ex-
plicitas, que nao implicam necessariamente na guerra, na invasao tet-
ritorial, na opressao militar e economica declaradas, mas se realizam
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fortemente no ambito cultural. Trata-se de processos mais sutis de
dominacao que atingem a vida em sociedade desde suas dimensoes

mais subjetivas, penetrando o imaginario e as praticas socioculturais

(ASHCROFT, 2001).

Mobilizada por essas ideias, me chamaram a atengao certas res-
tricoes acerca do uso de véus muculmanos femininos em parte da
Europa, que interferiram diretamente nas praticas culturais das mu-
lheres muculmanas que ali vivem ou transitam: a proibicao por lei
do uso do véu integral em qualquer espaco publico vigora na Franca
desde 2011. A tramitacao judicial foi amplamente acompanhada e
registrada em textos e imagens pela imprensa e midias digitais desde
o seu 1nicio, em 2004. O uso dos véus aparece estampado nas midias
de massa que circulam mundialmente pela internet.

Na mesma época, outros paises europeus (como a Espanha e a
Bélgica) adotaram leis semelhantes e, posteriormente, o uso de quais-
quer véus, parciais ou integrais, ficou proibido nas escolas francesas.
Claudia Mayorga (2013), pesquisadora feminista brasileira que atua-
va em Madrid na ocasidao, observa que a proibi¢ao agravou o estra-
nhamento da imagem de mulheres muculmanas trajando véus, uma
vez que a pratica passou a ser relacionada a desobediéncia civil. Além
disso, a polémica causada chegou ao ambito dos direitos humanos
e mobilizou um debate feminista consonante com as leis locais que,
sem espago para as proprias muculmanas, privilegiou a visao de que
a pratica era degradante para a liberdade de todas as mulheres e para
a “liberdade cultural” nesses paises.

As circunstancias nao deixaram duvidas de que feministas euro-
peias silenciaram as principais atingidas pelos novos regimentos e

ao
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afinaram-se com discursos generalizantes. O discurso daquelas mu-
lheres reforcou uma tradicao do pensamento eurocéntrico no dis-
curso feminista, a do uso do véu atrelado a passividade e a submissao
das mulheres muculmanas a um Isla patriarcal e fundamentalista. Se-
gundo Chandra Mohanty (1984), questoes como essas sao parte da
heranca e extensao do discurso colonial e multiplicam as opressoes
sobre mulheres de territérios ou culturas colonizadas.

Em 2014, o filme 1irano-americano A Girl walks home alone at night
aparece destoando de tais estereotipos associados ao uso do véu.
Imagens bastante marcadas da pratica se distinguem das tantas ima-
gens que circularam nas midias de massa francesas, por exemplo. Es-
sas possiveis contraposicoes se colocam para estudos pos-coloniais e
discursivos na medida em que podem funcionar como forma de re-
sistencia a instrumentalizacao de um saber feminista que se pretende
universal, mas que se recusa a pluralidade.

As teorias do discurso sdo ferramentas importantes para inves-
tigar tais aspectos, pois se dispoem estudar as formas mais sutis de
domina¢ao dos sujeitos e populacoes. Desde as bases da teoria pos-
-colonial, o pensamento de Michel Foucault tem sido referéncia para
a analise das relacoes de dominacao cultural entre Ocidente e Orien-
te (SAID, 2007; BONNICI, 2009) e constitui componente funda-
mental para uma teoria da transformacao pés-colonial em que Bill
Ashcroft (2001) pensa nas formas de resisténcia discursiva a fim de
discutir os processos transformativos da cultura através da arte.

Pensar os filmes enquanto resisténcia discursiva ao reducionis-
mo de uma pratica tao localizada culturalmente quanto é o uso do
véu me parece um exercicio de analise para o qual o ensaio de Jean

M
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Davallon em O Papel da Memidria (1999) também pode contribuir. A
relacao estabelecida pelo autor entre a imagem como objeto cultural,
a histéria e a memoria confere a imagem na midia poténcia de cons-
trucao de sentidos para o conjunto social com tal vivacidade e longe-
vidade que sua materialidade seria capaz de operar a memoria social.

Com o objetivo de tratar do potencial de resisténcia discursiva
pos-colonial em imagens do véu islamico em A Gir/ walks home alone
at night, mobilizo neste texto as regulacoes do dizivel e do visivel,
cuja instancia imagética se da na materialidade de imagens tipicas de
uma “tradicao cinematografica”, a qual permite que essas imagens
circulem. Depois, discuto a imagem como operadora de memoéria
social, assim como proposta por Davallon (1999), a fim de pensar os
dominios da memoria como aquilo que se da enquanto enunciados
que se constituem na contradigao.

UM DISCURSO HEGEMONICO ORIENTALISTA

Quando Edward Said estudou um conjunto de obras literarias
ocidentais que falavam do Oriente Médio, buscava compreender seu
funcionamento comum como uma

[...] disciplina sistematica por meio da qual a cultura europeia foi capaz
de manejar — e até produzir — o Oriente politica, sociologica, militar,
ideologica, cientifica e imaginativamente durante o periodo do pos-

Tluminismo. (SAID, 2007, p. 29).

Para tanto, referencia-se na perspectiva de Michel Foucault, se-
gundo a qual o discurso — conjunto de enunciados que possuem
regras de funcionamento comuns determinadas por condi¢oes so-

cio-historicas especificas (FOUCAULT, 2013) — ¢ pratica social
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capaz de construir o sujeito e objeto de que fala, de instituir verda-
des acerca deles.

Segundo Said, relacoes entre saberes e poderes implicadas na no-
cao foucaultiana de discurso permeiam a grande difusiao proporcio-
nada pelo imperialismo europeu aos ditos “estudos orientais” des-
de o processo colonizador moderno. Sob esta forca, o conjunto de
discursos cientificos ou artisticos acerca do Oriente Islamico que
Said denominou “orientalismo” funciona como “uma histéria e uma
tradicao de pensamento, um imaginario e um vocabulario que lhe
deram presenca no e para o Ocidente” (SAID, 2007, p. 32), configu-

rando um referencial eurocéntrico hegemonico para pensa-lo.

No campo da teoria feminista pos-colonial, Mohanty (1984) tra-
tou de textos ocidentais nos quais observou uma mesma tendéncia
orientalista para pensar as mulheres do oriente islamico das mais
diferentes culturas e regioes. O conjunto desses textos as homoge-
neizavam como deseducadas e sem poder a partir de referéncias oci-
dentais e europeizadas. Discursivamente, a reincidéncia do estereo-
tipo estabelecia as “Mulheres de Terceiro Mundo” como um sujeito
monolitico', estagnadas na condicio de submissio absoluta.

Os efeitos da atrofia cultural que os estereotipos representam
sao, desde ai, relacoes de dominacao: a condicao geral e degradante
do objeto “mulheres 1slamicas” nos textos a0 mesmo tempo em que
lhe conferia um lugar que diziam elas mesmas nao perceberem que

ocupavam, proclamava as ocidentais suas redentoras e porta-vozes.

1. No original: “production of the ‘Third World Woman’ as a monolithic subject”
(MONHATY, 1984, p. 333). Com a expressao “Terceiro Mundo” me refiro neste artigo
a ex-colonias da Europa (o Primeiro Mundo) ou a paises do Oriente cuja continua
“colonizac¢ao cultural” pelo Ocidente resulta em dominagdo politica e discursiva, assim
como faz Mohanty.
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Desde o lugar de poder do saber ocidental, a diversidade e o poder
de agéncia das mulheres de terceiro mundo sao, simultaneamente,
apagados e silenciados, sem passado nem futuro.

Tamanha ¢ a importancia das representacoes das mulheres is-
lamicas como objeto do discurso ocidental para as quais Mohanty
chama a atencao que seu poder de esteredtipo ainda ecoa. A proi-
bicdo pot lei do uso da burka e do nigab * em lugares publicos que
entrou em vigor na Franga no ano de 2011 se deu sob justificativas
que 1iam desde a laicidade do Estado indo até os problemas para

identificacdao dos civis diante da iminéncia de ataques fundamenta-
listas islamicos (G1, 2014).

Interferir legalmente nos costumes das mulheres muculmanas
que vivem/circulam na Europa gerou ampla polémica, e as genera-
lizacOes se alastraram na auséncia das mulheres islamicas nos deba-
tes feministas. Mayorga (2013) relata que, embora tanto ocidentais
quanto orientais considerassem a obrigatoriedade do véu integral
um preceito religioso opressor, outros tipos de véu islamicos, como
o hijab e o xador, que deixam o rosto em evidéncia, também foram
atrelados a representacoes de passividade e submissao.

O silenciamento das implicagoes que teria o nao-uso do véu em
suas vidas subestimou seu poder de agéncia e desconsiderou suas
diferentes questoes identitarias diante da pratica. Resultou que as mu-
lheres as quais s6 tinham permissao da familia para sair de casa com
o véu integral ficaram ainda mais limitadas pelas medidas, pois foram
privadas de ter qualquer tipo de vida publica. A curto prazo, as leis
sequer serviram para dar a elas mais liberdade. Também nao fot liber-

2. Dois dos véus mugulmanos ditos integrais, ou seja, que deixam apenas os olhos a mostra.

a4



Mulher, mu[ﬁpﬁcidades e ['mguagem

tario 1gnorar os aspectos culturais relacionados as razoes que mobili-
zam outras mulheres a vestirem, voluntariamente, véus parciais.

Em Carta de una mujer indignada (2011), Wassyla Tamzaly, “fe-
minista laica, muculmana e livre pensadora” (apud MAYORGA,
2013), expressou seu descontentamento com o simplismo com
que algumas feministas ocidentais trataram de assuntos pertinen-
tes a diferentes mulheres muculmanas e suas diferentes razoes
para usarem o véu. Tamzaly usou o termo islamofobia para apontar
o ortentalismo latente.

Realiza-se a autoridade de umas mulheres sobre as outras nes-
sa conduta, sendo essas outras reiteradamente pensadas e tratadas
como alteridade diminuta. Desse modo, sua posicao de obediéncia
¢ mantida, nao necessariamente a sua propria cultura e religiao, mas
ainda a saberes ocidentais. A construcao discursiva das Mulheres de
Terceiro Mundo continua a exercer sua autoridade e prolongar no
imaginario de um ocidente europeizado representacoes reducionis-
tas acerca de diferentes mulheres muculmanas.

RESISTENCIA POS-COLONIAL

Para Foucault (2000), as relacoes entre poder, saber e discurso
articulam-se estrategicamente e se difundem por toda parte; resis-
tir € criar espacos de luta e de transformacao mediante estratégias
e taticas em todo lugar onde o poder esta, encontrar os espagos de
liberdade nas brechas do controle social. O movimento ciclico entre
relacoes de poder e focos de resisténcia acontece quando cada mo-
vimento de um serve de ponto de apoio para uma contraofensiva do
outro. Desse modo, estratégias e taticas de resisténcia se dao sempre

a5



Mulher, mu[ﬁplicidades e [inguagem

contra certos efeitos de poder, contra certos estados de dominacao,
num espago aberto por relacoes de poder (REVEL, 2011).

Em Post-colonial transformation, Bill Ashcroft (2001) explica que se
concebermos “resisténcia” como algo muito mais sutil e complexo
do que uma oposicao binaria, bélica, explicita, se revelara uma ampla
gama de processos continuos em que culturas resistiram e resistem
ao poder imperial. Para Ashcroft, assim como a hegemonia discursi-
va acerca do outro colonizado configura uma extensao do poder po-
litico do Primeiro Mundo sobre as ex-colonias, ha também formas
discursivas de enfrenta-la e nega-la. Dentre outras formas de sutis de
reacao, a resisteéncia discursiva pode se dar no deslocamento do su-
jeito colonizado da posicao estagnante de objeto a posi¢ao de sujeito

que fala, que escreve, se expressa e se pensa, produzindo discursos.

Por esses parametros, concebo Carta de una mujer indignada como
uma forma de resisténcia poés-colonial sutil, em que a escrita assume
um carater de denuncia e de lugar em que uma mulher muculmana
que fala por si mesma e sobre si mesma. Seu relato e sua expressao
problematizam os estere6tipos orientalistas; a propria pratica discur-
siva é, em s1, a prova do seu proprio poder de reflexao e de enfren-
tamento as diferentes condi¢coes de opressiao de género que a atra-
vessam. Sua voz irrompe o silenciamento, nas brechas da hegemonia
discursiva ocidental a respeito das mulheres mugulmanas.

A contesta¢ao dos poderes colonizadores (plurais, pois assumem
diversas formas) ¢ ainda mais sutil se puder penetrar de forma indi-
reta o cotidiano das pessoas. Ashcroft diferencia a resistencia pan-
fletaria, explicitamente politica, das formas artisticas de resisténcia,
precisamente por sua permeabilidade.
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O primeiro aspecto relevante de permeabilidade a destacar é o
contexto pos-colonial ou neocolonial em que o discurso das artes
aparece: ¢ uma experiéncia e uma via que possibilita dizer, de manei-
ra mais complexa ou elaborada, aquilo que muitas vezes nao poderia
ser dito ou aceito se dito de modo explicito. Onde o discurso pan-
fletario, duro e direto esbarra na censura, no conservadorismo, no
tabu ou na arrogancia, as artes encontram rachaduras nas subjetivi-
dades. Os sentidos instaveis ou flexiveis, os detalhes, a complexidade
podem colocar em circulacao 1deias e valores a atingir aquilo que os
processos politicos por si s6 sdao incapazes de transformar: a cultura
e o imaginario social.

A questao cultural é problematica nos processos revolucionarios.
A independéncia de ex-colonias é comumente resultado de enfren-
tamentos diretos, acordos ou resolucoes politicas que podem modi-
ficar leis e estruturas governamentais, mas nao desfazem os noés das
praticas e dos pensamentos profundamente atados a modos coloni-
zados de ser e viver. Pensar o funcionamento das artes na composi-
cao dos processos descoloniais é assumir a for¢a da cultura para as
mudancas de fato, para a transformacao de relacoes poder, o sentido
radical da descolonizacao.

A permeabilidade das formas de resisténcia artistica também esta
na utilizacao das formas hegemonicas de expressao. Ashcroft (2001)
explica que quando o sujeito colonizado utiliza linguagem do colo-
nizador para produzir arte de resisténcia, ele se apropria também de
seu potencial circulatério. Nesse caso, acontece a reversao de aspec-
tos de dominacao, como a imposicao da lingua, dos saberes e das
técnicas da metropole ao sujeito colonizado que os instrumentali-
zam para difundir um discurso outro.
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De forma inteligivel e apreciavel, ali mesmo onde o poder esta,
nas rachaduras do colonialismo, pela linguagem imperial, pela su-
tileza das artes em sua capacidade de penetrar a cultura, o sujeito
colonizado pode encontrar espagos para resistir discursivamente ao
discurso dominador.

“A GIRL WALKS HOME ALONE AT NIGHT”: ESTRATEGIAS E
TATICAS

A Girl walks home alone at night (doravante AGWHAN)), filme 1ra-
no-americano escrito e dirigido por Ana Lily Amirpour, se apresenta
como um rico material para pensarmos a resisténcia pos-colonial
através da arte frente a polémica da proibicao do uso do véu na
Franca. O filme foi lancado originalmente nos Estados Unidos em
2014, em persa com legendas em inglés, e reverbera no ocidente a
chamar a atencao para sua personagem central: uma heroina vampira
que vaga nas noites de uma cidade fantasma iraniana, mais ou menos
na década de 1960, vestindo um xador.

A vestimenta tipica de algumas regides do Ira cobre as mulheres
da cabecga aos pés deixando visivel apenas o rosto e é considerada,
dentro do proprio pais, pratica das mais radicais. Antes do uso de
véus tornar-se obrigatério, entre as décadas de 1960 e 1970, o xador
impressionava visualmente a capital Teera enquanto a maioria das
mulheres ainda usavam os cabelos a mostra. No filme, esse contraste
visual ¢ bastante explorado.

Sob a explicita influéncia de “tradicoes” do cinema, AGWHAN
fo1 apresentado oficialmente pelos realizadores como o “Primeiro
western de vampiros iraniano” (VICE, 2015). Como um “estilo” es-
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tadunidense por exceléncia, o western envolve os bem-conhecidos fil-
mes de cowboys que 1nauguraram, além de um enquadramento foto-
grafico particular, a tematica da colonizagao do Oeste pelos Estados
Unidos no cinema. Em adicao, ha no filme uma série de outras recu-
peracoes ¢ hibridacdes como misturas de distintos estilos, técnicas,
tipos de personagens.

Retornos, referéncias e hibridismo sao tipicos da histéria do ci-
nema e das producoes contemporaneas. Segundo Edgar-Hant, Mar-
land e Rawle (2013), todo filme é amparado por uma montagem
de elementos ja existentes: mitos antigos, tipos de personagens e
convengoes narrativas ja usadas que sao reanimados em um Novo
enredo. Essa linguagem mais ou menos comum entre filmes e entre

cultura se da, em termos foucaultianos, por regulacao discursiva.

Foucault (1997, 2013) diz que diversas contingéncias sao neces-
sarias para que discursos emerjam em uma superficie material e se-
jam tomados como legitimos em nossa sociedade. Dentre elas estao
os principios de coercao do discurso: ¢ impossivel que algo seja dito
sem que passe por uma ordem, a ordem do discurso. Uma vez que
essas superficies de emergéncias podem ser verbais ou nao-verbais,
Rosario Gregolin (2011) explica que os discursos estio submetidos
tanto as regulacoes e possiveis disposi¢coes do dizivel (daquilo que
pode ou deve ser dito) quanto a ordens de visibilidade (do controle
do que se olha e do que se v¢é ). Tanto para surgir quanto para circular,
as imagens como materialidades discursivas devem sempre obedecer
a técnicas de formacao de saberes que as legitimam, as reconhecem
como validas em um determinado tempo e lugar.
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Se concebemos o filme como um conjunto complexo de ima-
gens € o cinema como um campo de saber composto por técni-
cas € procedimentos especificos, ¢ imprescindivel que AGWHAN
obedeca a tais visibilidades/dizibilidades para que seja reconhecido
enquanto tal. As suas retomadas de uma tradicio cinematografica
sao condicoes necessarias para que circule e produza sentidos. Uma
“linguagem’ mais ou menos familiar embasa a repercussao da obra,
pois € imprescindivel para que o filme surja e seja consumido.

Contingente também ¢ o contexto neocolonial global em que
AGWHAN foi produzido. Embora as alteracoes sociais mundiais
provocadas pela globalizacao difundam pluralidade cultural e étnica,
também exercem forcas (culturais e economicas) que afetam indivi-
duos e comunidades em proporcao global. Esse aspecto ha que ser
considerado como conjuntura de prevaléncia unilateral. Longe de
ser politicamente neutra, segundo Thomas Bonnici,

[...] a globalizagdo nao pode ser separada das estruturas de poder
perpetuadas pela hegemonia europeia e estadunidense. A cultura global
¢, de fato, uma continuacao de influéncia, controle, disseminacao e
hegemonia do "Império” que funciona de acordo com uma estrutura
de poder que havia emergido nos séculos 15 e 16 naquela importante
convergencia de imperialismo, capitalismo e modernidade. E essaa razio
que explica porque as forcas de poder e de organizagao da globalizacao
se concentram no mundo ocidental apesar de sua “plurilocalidade” e
sua naturalizacdo no mundo inteiro. (BONNICI, 2009, p. 35).

Nao coincidentemente, o processo globalizacional tem o ntcleo
de irradiacao cultural na Europa e nos Estados Unidos e mantém
a hegemonia ocidental sob a logica da soberania do mercado nos
tempos atuais. Como o cinema é uma arte fortemente desenvolvida,
consolidada e difundida por industrias estadunidenses e europeias, a
linguagem cinematografica ocidental é bastante “familiar’” ao grande

publico. Por conseguinte, a apropriacao de suas formas de expressao
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¢ condicao para que o filme surja dentro de uma ordem do dizivel
e o do visivel. Por outro lado, o potencial circulatério da sua lingua-
gem no mercado globalizado converte essa forma de dominio em
recurso para enredar dizeres que nado compactuam com o seu podet.

Quando Foucault (1997) buscou sistematizar sua proposta de
uma arqueologia dos saberes, ele destacou a importancia de se pro-
mover uma historicidade do conhecimento que se atentasse para
suas descontinuidades e rupturas. Desvencilhou os discursos de im-
pacto social de um efeito de linearidade e destacou as contradicoes,
em suas diferentes instancias e funcoes, como elementos a se fazer
aparecer e discutir. Aceita esta proposta para pensar o cinema como
um campo do saber, os desvios também interessam na analise da lin-

guagem em AGWHAN.

A 1nsercao do filme nas regulagcoes do dizivel e do visivel do ci-
nema ocidental ocorre na caracterizacao da protagonista e heroina
a partir da recuperacao de uma mistura de outros elementos tipica-
mente ocidentais: tipos de personagens bem-conhecidos, como o
do herdi de capa e mesmo do proprio vampiro. Contudo, como um
elemento visual estranho ao cinema ocidental, e neste contexto au-
tentico, sua “capa’ aparece em forma de xador iraniano (Figura 1).
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Nas cenas predominantemente noturnas, sob uma atmosfera

de tensao e melancolia, o filme recupera a cenografia noir, categoria
critica de cinema hollywoodiano bastante retomada e ressignificada
desde o seu periodo original e muito apreciada por especialistas ¢
cinéfilos (MASCARELLQO, 2012). A rua vazia a noite e o preto e
branco das imagens colocam o xador em evidéncia: a heroina nao
veste uma capa qualquer.

O xador como a grande caracteristica visual aparece ainda rela-
cionado a praticas de vampirismo (Figura 2). No enredo, a perso-
nagem central rebelde e desajustada promove a limpeza social no
universo violento de Bad City com suas mordidas letais. Sob essa
caracterizacao tipica das literaturas e cinema europeus, a figura justi-

ceira da heroina nozr é também noctivaga, soturna e forte.

Na noite, a garota protege uma prostituta da cidade de homens
que abusam da sua condicao. Este agenciamento da personagem, que
se da na possibilidade dos dois tipos que compoem, o heroi noire o
vampiro assassino, ¢ combinado com as fortes caracteristicas visuais
do uso do véu. Como resultado, sentidos contrarios ao estere6tipo
associados ao uso do xador aparecem desde uma série de praticas
bastante distintas daquelas de submissao, recato e passividade.
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Desde argumentos do canone cinematografico, a partir de rela-
coes entre elementos ocidentais e orientais, os desvios de linguagem
constituem as estratégias e as taticas para a contestacao do discurso
hegemonico acerca das mulheres mugulmanas. A poténcia de circu-
lacao mundial enfrenta, com complexidade, o monopdlio discursivo
de outrora; produz-se sutilmente sentidos de um uso do véu distan-
tes da submissao religiosa fundamentalista.

O FILME E A IMAGEM COMO OPERADOR DE MEMORIA
SOCIAL

A fim de compreender a importancia socio-histérica da produ-
cao e circulacio de sentidos como esses, dados na contradicao, a
aproximacao da analise de discurso com a sociossemiotica pode nos
oferecer interessantes contribuicoes.

Para Jean Davallon (1999), a imagem é um objeto cultural que
abre a possibilidade de controle da memoria social. Isso porque os
sentidos produzidos por imagens-registro de acontecimentos ou sa-
beres ganhariam relevancia tal nas midias que o seu retorno também

resgataria memorias comuns acerca desses acontecimentos e saberes.

Para que uma imagem opere a memoria social € necessario que
passe por um processo de estabilizagcao de sentidos. Considerando a
relevancia das contingéncias historicas e culturais para a producao de
sentidos do discurso, essa estabilidade exige um processo complexo.
Primeiro, imagem deve ser o registro de algo que seja ou se torne
significativo/relevante; depois, o que foi registrado deve reencontrar
sua vivacidade quando for lembrado; e, sobretudo, é preciso que ele
seja reconstruido ou relembrado “a partir de dados e de nog¢des co-

10%



Mulher, mu[ﬁpﬁcidades e ['mguagem

104

muns aos diferentes membros da comunidade social” (DAVALLON,
1999, p.25) que instaurem um sentido compartilhado.

A perenidade dos sentidos instaurados pela imagem depende
da memoria de um grupo capaz de reconstrui-lo a partir de refe-
réncias compartidas, realizando um percurso comum para lé-la. E
entao que esse sentido sera capaz de expandir-se, extrapolar essa
dimensao localizada e adquirir sentidos historicos, relevantes para
o imaginario social.

A imagem por si, como produto cultural — e aqui, segundo o
autor, incluem-se os filmes — seria naturalmente capaz de entrecru-
zar memoria coletiva e historia, operando a memoria social e estabe-
lecendo sentidos comuns para a sua interpretacao. Assim, um acon-
tecimento que se deu num momento singular do tempo se instalaria
de maneira longeva na imagem que o representa, tornando-se ela um
monumento histérico de sua rememoracio (DAVALLON, 1999).

Em melo a diversas recuperagoes na intencao de envolver o es-
pectador numa conversa com o que ja é conhecido, AGWHAN mo-
biliza na memoria social sentidos de outros filmes antes produzidos
e vistos. Os modos comuns de se fazer cinema tantas vezes repeti-
dos trazem efeitos de sentido capazes de operar a memoria social. O
programa de leitura que a imagem comporta em si cumpre um con-
junto reconhecivel de procedimentos, de tipos de personagens recu-
perados, de enredos tipicos, de géneros, de movimentos artisticos. A
fotografia e as composicoes de cena que o cinema constantemente
retoma de outros filmes compoem visibilidades retornaveis por es-
tarem instaladas na memoria social e cultural.
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Dentro desses espacos de poder instituidos pela hegemonia dis-
curstva ocidental como uma “tradicao cinematografica” fo1 possivel
encontrar brechas para fazer circular outros sentidos. Esses sentidos
contrariam nao apenas uma tradicao cinematografica de tipos heroi-
cos (seja de qual estilo for), mas também um imaginario ocidental
acerca do uso do véu, desestabilizando seus sentidos orientalistas
através da capacidade circulatéria de um modo de se fazer arte aceito
pelo ocidente, e que, como operador de memoria social seria capaz
de penetrar de maneira significativa o cotidiano, o 1maginario, a cul-
tura de sentidos ocidentais.

CONSIDERACOES FINAIS

Mobilizei nocoes distintas com o objetivo de pensar o poten-
cial de resisténcia de imagens do véu islamico como superficies de
emergencia discursiva enquanto resisténcia pos-colonial, a saber: as
regulacoes do dizivel e do visivel cuja instancia semidtica se da na
materialidade de imagens tipicas de uma “tradicao” imagética que
permitem que essas imagens circulem; a importancia de fazer apa-
recer as rupturas e descontinuidades no discurso e reconhecer suas
funcoes; e a concepcao imagética como operadora de uma memoria
social presente “naturalmente” nos arquivos da midia.

A funcio transformadora das descontinuidades que salientei em
A Girl walks home alone at night revelaram estratégias e taticas de resis-
tencia discursiva no filme, que ao se apropriar de uma linguagem ci-
nematografica canonica, funciona como forma de contestar um dis-
curso hegemonico acerca das mulheres islamicas que vestem véus,
assumindo um potencial circulatorio capaz de produzir no imagina-
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rio cultural outros desvinculados da condicao de passividade e sub-

missao absoluta das mulheres de paises e culturas islamicas.

Posto em circulacao, o discurso de resisténcia no filme encontra-
ria sua relevancia sécio-historica para o imaginario social e cultural
nas imagens como operadoras de memoria.
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CAPITULO 5

A (DES)(RE)CONSTRUCAO DO PAPEL DA

MULHER NOS CONTOS DE FADAS:
REFLEXOES A PARTIR DO FILME “MOANA”

Elisdngela Costa Consentino (UEL)

Karla Roberta Neumann (UEM)

Os estadios Disney criaram muitas produgoes nas quais se cris-
talizaram e perpetuaram a disseminacao de um padrio de beleza
universal, por meio da figura das princesas, reconhecidas por serem
esbeltas, brancas, com nariz afinado, cabelos longos, olhos encanta-
dores e tracos muito harmoniosos. Esse padrao de beleza, de certa
forma, influencia o0 modo como as meninas e mulheres se veem e
querem ser vistas. Ainda muito jovens, elas se vestem com fantasias
de seus idolos, querem ficar parecidas com as imagens que permeiam
seus sonhos, por serem assoctadas ao padrao de perfeicao do cabelo
ou corpo ideal. Isso tudo interfere na sua visao de mundo e o pa-
pel que essas mulheres vao desempenhar em seu meio social. Dessa

1. Este artigo é um recorte da dissertacao de Mestrado intitulada A figura da mulber pos-
moderna: uma andlise semantico-discursiva dos contos de fadas do século XXI”, apresentada em maio
de 2020, ao Programa de Po6s-Graduagao em Estudos da Linguagem da Universidade
Estadual de Londrina.
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forma, desde cedo, a autoimagem feminina tem sua formagao com
base naquilo que se prega na familia, na escola e, também, nos mitos
e simbolos de sua cultura, tornando-se modelos de identificacao.

Os contos de fadas classicos, além de todas as possibilidades de
analises, também exercem uma finalidade de comunicacio dentro
da sociedade, de acordo com o seu contexto histérico. Seus enre-
dos sempre ditaram comportamentos, principalmente, as mulheres
e as criancas, seja de forma explicita ou implicita. Durante séculos, a
mulher carregou o status da fragilidade e da dependéncia masculina,
acarretando, assim, consequéncias de aspectos sociais no seu con-
vivio com o outro. Todavia, continuar sustentando esse perfil, no
século XXI, seria uma falha para a construcao dos sujeitos.

O que observamos nos contos de fadas mais atuais ¢ que as novas
heroinas/ princesas estdo cada vez mais independentes dos homens,
seja como herdis ou o principe encantado com quem vao se casar.
Esse objetivo, o do casamento, nao é mais seu sonho de consumo,
pois seus propositos de vida estao relacionados a um ambito maior
que o familiar. Hoje, as histérias mostram princesas que buscam ou-
tras prioridades antes do casamento, colocam em primeiro plano o
seu chamado de lideranca, que no mundo real pode estar relacionado
com a independéncia profissional e financeira da mulher.

Os ultimos contos de fadas comecaram a trazer essa reflexao
que ja vinha sendo feita, com relacio 2 mudanca na visao de mundo
de uma nova sociedade. Temos uma variedade de filmes abordando
contos de fadas no sentido de potencializar a imagem da heroina,
fazendo com que ela nio seja mais vista como sensivel e delicada,
dependente de um homem para acorda-la e fazé-la feliz para sempre.
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E notavel a mudanca daquele perfil passivo que se tinha da princesa
para uma mulher mais forte, com habilidades de combate e controle,
que nao se intimida por qualquer situacao. Isso ¢ visivel nao apenas
em suas caracteristicas de personalidade, mas também em seu perfil
fisico, pots toda aquela delicadeza das suas formas tem sido substi-
tuida por um perfil mais ousado. As princesas das mais novas gera-
coes nao possuem a forma tao alongada e magra quanto a das prin-
cesas dos classicos contos de fadas, os cabelos nao sao mais lisos e
tdo impecavels quanto antes, até mesmo os elegantes vestidos foram
substituidos por trajes que se aproximam cada vez mais dos estilos
contemporaneos e especificos de cada cultura.

Quando pensamos na imagem da mulher nos contos de fadas
da atualidade, observamos que esse padrao de beleza e delicadeza
se desconstrél a cada langamento dos filmes infantis. Hoje, as prin-
cesas Disney apoderaram-se de uma nova configuracao feminina,
pois “atualmente existe uma gama de heroinas, as proprias prince-
sas nas adaptagoes cinematograficas mais recentes estao sendo vistas
nao somente como princesas (imagem de delicadeza e submissao)”
(RUDA, 2016). Em outras palavras, a induastria cinematografica tem
apresentado um novo conceito no que diz respeito ao papel das mu-
lheres, pois esse perfil vem sendo construido com novas formas de
posicionamentos diante dos conflitos, sem deixar a feminilidade, po-
rém acrescentando caracteristicas de mulheres mais corajosas, ousa-
das, muitas vezes, até consideradas teimosas e persistentes, 1o caso

de Moana, em um mar de aventuras, como veremos adiante.

Vale destacar que a industria cinematografica ja trouxe outras
protagonistas que se distinguem das princesas dos contos tradicio-
nais. Pocahontas, por exemplo, foi a primeira princesa que comegou
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a quebrar essa linearidade, quase totalmente emancipada, ¢ vitima do
unico final nao feliz das histérias da Disney. Em seguida, vemos uma
evolucao consideravel com a princesa Mulan, que se veste de homem
para ir a guerra no lugar do seu pai, livrando-o da morte. No caso,
uma mulher que salva um homem e obtém legitimacao no que se re-
fere a uma caracteristica que era destinada somente ao papel do herdi
masculino. Enfim; temos uma personagem feminina que abre cami-
nhos para as novas herofnas/princesas das historias infantis. A partir
deste momento, a mulher comeca a ter espaco nos enredos para fazer
tudo o que os homens fazem, inclusive desbravar as florestas.

Desde entao, em muitos desses novos contos, as princesas sao
caracterizadas por assumirem um papel mais independente. Tiana, de
a Princesa e 0 Sapo, chama a atencao do publico por ser uma princesa
que sonha abrir o seu proprio negocio. Além disso, € a primeira prin-
cesa afrodescendente, mas, apesar da cor da pele, ainda possui tracos
europeus. Merida, de [alente, revela-se na figura de uma antiprincesa,
com postura e gesticulacao espalhafatosa, com cabelos cacheados
e baguncados. De certa forma, as caracteristicas dessa garota estao
bem distantes da delicadeza e do que se esperava das princesas clas-
sicas dos contos tradicionais.

Para complementar as novidades no que diz respeito a figura des-
ta nova princesa, surge a princesa Fiona, que se assume como ogra e
quebra totalmente esses estereotipos, pois no momento em que ela
assume sua nova forma, deixa de possuir a beleza caracterizada da
época: engorda, a pele fica verde e os tracos que eram delicados, tot-
nam-se grotescos. No entanto, revela-se uma mulher forte, corajosa,
agil, bem resolvida e diferente de suas antecessoras.
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Niao podemos deixar de mencionar a princesa Elsa, irma mais
velha da princesa Anna, de Frogen, que possui poderes magicos re-
lacionados com o frio e que se descontrolam com fortes emocoes.
Devido a esses descontroles, a vida fez com que Elsa se tornasse
uma jovem independente, objetiva e 16gica, teimosa e obstinada, cé-
tica quando o assunto é o amor, mas a0 mesmo tempo protetora
quando se trata da familia. Esta princesa possui uma personalidade
multifacetada e carrega um pouco de cada uma das ultimas versoes
de princesas Disney.

Depois disso, os estadios cinematograficos trouxeram outras
princesas com caracteristicas que tentam se aproximar cada vez mais
da realidade do universo feminino e de suas conquistas. Uma das
mais novas progressistas princesas da Disney, que veio para aban-
donar a tradicao das donzelas impecaveis, ¢ Moana, uma princesa
incomum, com caracteristicas peculiares. Ela chega na forma de uma
garota destemida, de 16 anos, que odeia ser chamada de princesa. Ela
¢ uma adolescente nascida na Polinésia que aprendeu a nunca aceitar
limites quando se sabe que pode ir mais longe. Nao ¢ dificil imaginar
a jovem corajosa liderando uma vila ou uma nacao, nem ¢ dificil para
ela acreditar que pode, porque todos da i1lha de Motunut dizem que
ela é capaz, como destaca a trilha sonora.

A tradicdo cinematografica é quebrada, também, pelo fato de
Moana possuir um biotipo com tracos mais fortes e marcantes. Pro-
vavelmente, 1sso se deve a sua cultura, pois, nessa comunidade, as
criancas auxiliam os adultos nos servicos desde cedo, o que pode
leva-las a crescerem com caracteristicas fisicas marcadas pela intensi-
dade do esforco fisico empregado nessas atividades. Além disso, tra-
ta-se de uma heroina aventureira. Podemos dizer que essa nova prin-
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cesa fol contemplada com um porte atlético, diferente das anteriores
que possuem tracos de Barbie. Moana tem pele bronzeada e cabelos
encaracolados, corpo visivelmente com musculos (com condiciona-
mento fisico), demonstrando que ela nao ¢ fragil fisicamente e que,
ainda, possut personalidade independente, determinada, passando
por um processo de autoconhecimento que a leva a0 compromisso
com a tribo a qual pertence. A garota também nao protagoniza ne-
nhum romance e nao aparece, ao longo da historia, algum principe
para salva-la. O que realmente ¢ importante na trama sao: sobrevi-
véncla, independéncia, identidade e autoconfianca.

A heroina, empoderada, atende muito bem as atuais demandas
de um novo retrato da mulher na sociedade e, consequentemente,
nas produg¢oes cinematograficas. O enredo que permeia as reflexoes
e aventuras de Moana é empolgante e corajoso e torna-se bem dis-
tante do que esperavamos das heroinas da Disney, logo, o momento
em que o principe colocaria um anel no dedo da princesa ou apare-
ceria com o sapato dela.

Esta princesa nao possut um castelo e nem se veste com elegan-
tes vestidos reais, mas sim como as demais pessoas de sua comuni-
dade. Ela também nunca foge de seu dever para com o seu povo,
cujas tradicoes mantém em reveréncia; o amor por sua tribo a enco-

raja a enfrentar o mar.

De acordo com o enredo, Moana preenche sua propria historia,
em que sua maior preocupagao ¢ salvar a aldeia, nao necessitando
de principe encantado algum para conduzir seu futuro, e isso é um
ponto crucial que os estudios cinematograficos levaram muito tem-
po para aceitar e abracar. A protagonista pode ser considerada “a
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heroina mais feminista da Disney” ?, uma vez que é destemida, subiu
sozinha em um barco, enfrentou uma tormenta e aprendeu a nave-
gar, encarou o semideus Maui exigindo que ele desfizesse a injustica
que cometeu com O Seu Povo.

Temos uma personagem que encanta adultos e criangas por sua
coragem e determinacao. Agora, a princesa nao é mais delicada a
ponto de se esconder por tras de um homem, nao ¢ mais timida,
submissa e medrosa. Ela possul opiniao propria, € cheia de argu-
mentos e tem o poder de decisao, mesmo que suas escolhas impac-
tem a sociedade. Isso revela que cada vez mais os estudios cinema-
tograficos estao trazendo enredos e personagens mais semelhantes
com a realidade’. Propositalmente, claro, visto que isso atrai mais
leitores/ espectadores.

Aquela ficcao cheia de “delirios e elementos fantasiosos” (ROJO;
MOURA, 2019, p. 117) faz com que o publico nao se sinta mais tao
a vontade, pois esses elementos estao muito aquém de seu contex-
to real. Um dos motivos que obrigou a industria cinematografica a
desenvolver um novo modelo de herdi foi justamente essa proximi-
dade, pois as pessoas buscam uma representatividade e, dessa for-
ma, ser #ma princesa acaba tornando o conto muito mais interessante
quando esta dentro de uma possibilidade.

De acordo com Rojo e Moura (2019, p. 117):

Conforme a linguagem cinematografica desenvolve-se dentro de um
modelo mais industrial, os delirios e extravagancias dos primeiros

2. Comentario dos diretores John Musker e Run Clements. Disponivel em: https://
brasil.elpais.com/brasil/2016/11/30/cultura/1480525950_824658.html. Acesso em:
10 nowv. 2020.

3. Essa afirmac¢io resulta de um levantamento histérico apresentado na dissertagao
mencionada na primeira nota de rodapé.
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filmes entram em declinio e aos poucos sao substituidos por outro tipo
de espetaculo, mais preocupado com a verossimilhanca dos eventos,
empenhado em converter-se no espelho do mundo.

Com isso, percebemos que os filmes e as princesas continuarao
sendo transformados e inovados, assim como o mundo passa por
transformacoes, bem como o préprio sujeito. A importancia de fazer
com que o contexto de produgao e o sujeito se tornem mais proxi-
mos da realidade ¢ uma forma de encantar e ganhar a graca do pu-
blico, detendo os coracdes de adultos e criancas para que se sintam
parte do enredo. Consequentemente, as garotas estao, cada vez mais,
identificando-se com essa nova imagem de mulher e, desse modo,
percebendo que o perfil de princesa nao é mais tao inalcancavel como
antes, pois essas heroinas também possuem caracteristicas comuns.

Posto 1sso, com base na teoria da Analise do Discurso (AD) pe-
cheutiana, além da contribuicao da Semantica Argumentativa para
que possamos compreender os efeitos de sentido no texto, por meio
do funcionamento dos mecanismos argumentativos, buscamos tecer
reflexdes sobre como os contos de fadas atuais retratam a descons-
trucao do padriao da imagem feminina que foi atribuida a mulher nos
contos classicos, levando em conta a formacao discursiva midiatica.

A (DES)(RE)CONSTRUCAO DA IMAGEM 1DEAL DE
PRINCESA

Com a visivel mudanga do papel social da mulher, principalmen-
te a partir do final do século XX, a industria cinematografica foi
adaptando suas personagens a essa nova realidade, logo, as princesas
foram modificadas no que diz respeito ao comportamento, nas ati-
tudes, nos posicionamentos €, também, nas etnias.
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Os discursos que circulam na sociedade atual, com relagao aos
novos padroes 1dealizados ou antigos padroes que devem ser res-
taurados, sao resultados de um processo desse novo contexto so-
cial. Partindo da teoria pecheutiana, de que a formacao discursiva é
o que determina o que pode e deve ser dito em determinado con-
texto, 1sto €, “a partir de uma posicao dada numa conjuntura dada,
determinada pelo estado da luta de classes, determina o gue pode e
deve ser dite” (PECHEUX, 2014, p. 147), as formacdes discursivas
que atravessam Os sujeitos, representados nas personagens dessas
novas versoes, apontam para um cenario em que a beleza nao é mais
o atrativo de maior relevancia em uma mulher, ficando em evidén-
cia sua autonomia e independéncia.

Selecionamos dois recortes do filme de animacao Moana (2016),
a fim de tecer reflexdes acerca dessa (des)(re)construcao de prince-
sa*. Na sequéncia discursiva 1 (SD1), a jovem princesa Moana e o
semideus Maui escalam algumas rochas para resgatarem o cajado
do semideus. Em meio a um dialogo, Maui se dirige a Moana cha-
mando-a de “filha do chefe”; dizendo que “achava que ela ficaria no

vilarejo, betjando bebés e coisas assim”.

SD1

|a cena mostra Maui e Moana escalando as pedras. Moana, um
pouco mais acima, olha para baixo com ar de reprovagao apos a fala

de Maui]

Maut: Entao, filha do chefe, achei que 1a ficar no vilarejo. Sabe,
beijar bebés e coisas assim.

Fonte: Moana (2016).

4. Uma sequencia maior, composta por 12 recortes, ¢ apresentada na dissertagao origem
deste texto.
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Podemos observar que a ironia € utilizada como um recurso lin-
guistico no discurso de Maui, com relacao a fungao social de Moana
enquanto sujeito mulher, pois, na visao do semideus, o papel da mu-
lher € o de ficar no seio da familia cuidando dos “bebés”. Ou seja, a
mulher cabe apenas a fun¢ao de ser mae.

Se “o discurso ¢ uma das instancias em que a materialidade ideo-
logica se concretiza, isto é, é um dos aspectos materiais da ‘existéncia
material’ das 1deologias”™ (BRANDAO, 2004, p. 46), ou seja, € uma
materialidade especifica da ideologia, “a linguagem enquanto discur-
so € 1nteracao, e um modo de producao social; ela nao é neutra, ino-
cente e nem natural, por isso o lugar privilegiado de manifestacao da
ideologia” (BRANDAOQO, 2004, p. 11). Por meio do discurso verbal e
nao verbal (imagens), na cena selecionada, percebemos as ideologias
que permeiam a comunidade onde vive Moana.

Para que possamos compreender esse discurso e de qual lugar fa-
lam os sujeitos representados pelos personagens, é necessario resga-
tar como a formacao discursiva presente na superficie desse discurso
faz ressoar ecos de outro lugar. Pécheux (1999) explana que alguma
coisa fala antes, em outro lugar, independentemente e diferentemen-
te, resquicios esses de rancos na historicidade, que apontam para
momentos cujo atributo que a sociedade idealizava para a mulher,
para conseguir ser reconhecida em suas praticas soclais, era o de ser
dona do lar, cuidadora e detentora de conhecimentos e habilidades
que se limitavam apenas aos saberes e afazeres domésticos. Essa for-
macao discursiva funciona dentro de uma formacao ideolégica do
patriarcado, posto que “o individuo ¢é interpelado em sujeito pela
ideologia para que se produza o dizer”. Assim, o sujeito sempre se
inscreve em uma ideologia, marcando suas posi¢oes no discurso.
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Desde que nos reconhecemos enquanto soctedade, o papel cul-
tural e social atribuido a figura feminina ¢é a predestinacao a materni-
dade e essa incumbéncia faz parte das representacoes construidas a
respeito da mulher. Por mais que sejam inevitaveis as transformacoes
sociais desse papel, desde a liberdade de escolha a inclusao no mer-
cado de trabalho, observamos que o direito de escolha ainda é um
pouco restrito, uma vez que ainda compete a mulher o cuidado do
lar e dos filhos. A possibilidade de desejar algo além do socialmente
estabelecido ainda impacta a sociedade.

Maut dirige-se a Moana chamando-a de “filha do Chefe” num
tom ironico, fazendo uma critica, porque a garota nao gostou de
ser chamada de princesa. Segundo Maingueneau (1997, p. 98), “a
ironia subverte a fronteira entre o que ¢ assumido e o que nao o é
pelo locutor”, cabendo ao interlocutor a capacidade de interpretar a
posicao ironica colocada na enunciacao. Como se a palavra utilizada
tivesse duplo sentido, voltando para o objeto do discurso como pala-
vra comum e para um outro discurso, acarretando o reconhecimento

de um segundo contexto.

Maui, na posicao de sujeito homem, nao se sente confortavel em
ver Moana, uma mulher, desbravando o oceano e lutando por seu
povo. Em sua percep¢ao, Moana deveria ser uma princesa como as
outras, cheia de delicadeza, fragilidade, submissa e prendada. Quan-
do ele utiliza em seu discurso a expressao “filha do Chefe”, faz de
modo proposital para insulta-la, pois se o pai é o lider/chefe/rei da
comunidade/reino, por que ela ndo poderia ser chamada de prin-
cesar Além disso, Maui demonstra resisténcia em falar o nome de
Moana, o que denuncia, mais uma vez, a relutancia em reconhecer/
identificar a mulher por ela mesma, sem precisar de referéncias.
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Sobretudo, compreendemos que o semideus ja havia entendido
que Moana nao é uma garota comum, pois, sua forca e determina-
cao fez com que ela atravessasse a tempestade no mar e chegasse
até o seu destino, a montanha onde devolvera o coracao de Te Fiti
para que a natureza voltasse ao normal e, com isso, a sua comu-
nidade parasse de sofrer com as consequéncias da maldicao que
estavam vivendo.

Maui continua seu discurso ironico e provocante dizendo: “achet
que 1a ficar no vilarejo”; e prossegue: “Sabe, betjar bebés e coisas
assim”. Novamente, o discurso demonstra um posicionamento tra-
dictonal em relacao a mulher, ja que desaprova as agcoes guerreiras
e ousadas de Moana, chegando a menosprezar sua coragem de en-
frentar os mares ¢ os monstros maritimos para salvar o seu povo
da seca e da fome. A fala do semideus evidencia que o lugar de
Moana ¢é em sua comunidade, cuidando das criancas e dos afazeres
domésticos. Consideramos Maui como um sujeito interpelado pelo
discurso patriarcal, que se sente no direito de dizer qual é o lugar
certo para a mulher, regendo uma norma para a posi¢ao feminina

em um grupo social.

Essa ideologia nao foi extinta totalmente da nossa sociedade e
provavelmente continuard se perpetuando, mesmo que atravessa-
da por discursos descontruidos que visam apenas mascara-la em
outras formacgoes discursivas. Isso porque a historia é ciclica e nao
linear. Ou seja, por mais que alguns direitos sejam inseridos, outros
vao sendo apagados. Quer dizer, ainda que o indice de mulheres
trabalhando fora de casa tenha aumentado, na verdade, o que elas
enfrentam ¢ a dupla jornada causada pelo acumulo de atividades.

Além disso, precisam demonstrar o dobro do esforco para que se-
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120
jam respeitadas enquanto profissionais. A exemplo de Moana, ela

precisa concentrar muito mais esforcos do que Maui que, além de
ser semideus e possuir caracteristicas fisicas desiguais, poderia fa-
cilmente desempenhar o papel de salvador da pdtria. Moana, por sua
vez, precisa provar a todo o momento que é capaz e, ainda assim,
correndo o risco de nao convencer o grupo. Maui, mesmo sendo
desastrado, nao choca o publico, mas, se Moana representasse um
personagem desastrado e fracassado, apenas reforcaria dizeres de
que ulber ndo faz nada direito mesmo; quen mandou se meter onde nao foi
chamada, entre outras expressoes nesse nivel.

Essa questao pode ser contemplada na SD2. O destino da mu-
lher ¢ tracado antes mesmo do seu nascimento. Com isso, o seu de-
sejo ¢ reprimido em prol de um destino predeterminado, como: ser
mae, dona de casa, ter a feminilidade que se espera de uma mulher e
a missao do cuidar. Ja o homem, diferentemente, nasce com a liber-
dade de fazer escolhas e poder ser o que quiser quando crescer.

SD2

[a cena mostra Moana com a cabeca baixa e o olhar triste, mas
olha para a mae depois de sua fala]

Mae: As vezes, quem desejamos que fossemos, o que desejamos
poder fazer... Simplesmente nao ¢ nosso destino.

Fonte: Moana (2016).

A mie de Moana, na posicao sujeito mulher/mae, faz um dis-
curso protetor, munido de consolo, no qual utiliza a locucao adver-
bial de tempo “as vezes” para reforcar a ideia de algo improvavel/
incerto, e essa colocagao abre caminho para que ela siga colocando
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aloumas reflexoes para a filha. Moana, enquanto sujeito filha, mas
também mulher, ouve a mae atentamente e suas expressoes expoe
uma garota que tem a voz silenciada por suas reflexoes, mas expres-
sa, por meio do seu olhar, uma desaprovacao do discurso que lhe
¢ imposto. Ap6s a jovem ter discutido com o pai por causa do seu
desejo de atravessar o recife, a mae, em uma tentativa de apaziguar
a situacao, tenta tirar esse desejo do coracao da filha, desencorajan-
do-a a ser forte e a ajudar o seu povo.

Desse modo, a mae ¢ um sujeito atravessado pela mesma FD
patriarcal, em que a mulher ja tem um destino, um papel certo na so-
ciedade, mesmo que haja o desejo de ser e o desejo de poder fazer. O
que prevalece é o posicionamento de submissao em nao contrariar o
marido/lider e, assim, obedecé-lo.

Segundo Drummontt (1980, p.81),

O machismo, enquanto sistemaideologico, oferece modelos deidentidade,
tanto para o elemento masculino como para o elemento feminino:
Desde crianga, o menino e a menina entram em determinadas relacoes,
que independem de suas vontades, e que formam suas consciéncias: por
exemplo, o sentimento de superioridade do garoto pelo simples fato de
ser macho e em contraposi¢ao o de inferioridade da menina.

Esse regime patriarcal, em que o homem ¢ considerado um ser
superior a2 mulher, ultrapassa esse lugar social do homem, pois par-
te das mulheres também compactuam com essa ideologia, quando
dizem ou permitem que certos valores sejam transmitidos aos seus
filhos, ao dizerem que homen: ndo chora e que meninas devem sentar como
mocinhas, privilegiando essa tomada de posicao do homem em rela-
cao a mulher. Segundo Safiotti (1987), o patriarcado nao foi apenas
aquele sistema de dominac¢ao delineado pela ideologia machista, mas
sim também um sistema de exploracao dos grupos menos favoreci-
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dos, como no caso de Moana que ¢ liderada pelo pat e, no caso da

mae, pelo préprio marido.

Ainda na SD2, notamos que a mae, de forma bem sutil, inclui-se
no discurso utilizando a conjugacao dos verbos na primeira pessoa
do plural e o pronome possessivo “nosso”, déitico pessoal, como
ferramenta argumentativa para mobilizar a filha a desistir dos seus
planos. Cabral e Santos (2016), em uma abordagem sobre as estra-
téglas argumentativas, concluem que os mecanismos deiticos de
pessoa, recursos que marcam o posicionamento do autor/locutor,
constituem marcas de subjetividade e podem apresentar um carater
persuasivo, contribuindo, assim, para a argumentatividade do texto.

Dessa forma, a partir do momento em que a mae usa esses re-
cursos, ela faz um apelo afetivo, no sentindo de que a filha se sinta
igualada a ela no que se refere a limitacao de nao poder ser e nao
poder fazer. Isso ocorre, muitas vezes, no ambito familiar, por ques-
toes culturais, consideradas atrasadas quando comparadas aos avan-
cos que tivemos, em que mulheres desistem dos seus sonhos, por se
sentirem incapazes de ultrapassar limites impostos por essas tradi-
coes culturais. Consequentemente, desistem de estudar ou trabalhar,
em prol do casamento, para cuidar do lar, ou até mesmo, desistem
da profissao dos seus sonhos para fazer aquilo que mais lhes convém
no momento, como uma faculdade com um curso de mais facil aces-
so e deixam, dessa forma, de realizar o seu verdadeiro desejo. Nesse
sentido, a mae de Moana tenta trazer, por meio do seu discurso, a
compreensao de que essa missao de atravessar o recife e devolver
o coracao a Te Fit1 nao ¢é dela, simplesmente, nao faz parte do seu
destino por ser mulher, visto que varios grupos de navegantes — ho-
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mens — tentaram atravessar o0 mar e nao obtiveram sucesso. LOgO, SC

homens tentaram e nao conseguiram, para ela seria impossivel.

Destacamos também que ela nao utiliza o pronome de trata-
mento ‘“voc€” como recurso argumentativo — assim como fez o
pai da garota, em outro momento, que objetivava um discurso que
chamasse Moana a responsabilidade — pois ela poderia dizer: “As
vezes, o que vocé deseja ser... simplesmente nao é o seu destino”,
mas ela usa um discurso que conduz Moana a se conformar com a
situacao. Mesmo que a mae deseje a felicidade da filha e saiba que
Moana é capaz de superar os obstaculos que possa encontrar, seu
desejo € silenciado por uma formacao ideologica que a faz aceitar e
se subordinar a palavra final do marido.

Quando pensamos nesse tipo de discurso na relacao dos sujeitos
enquanto mae e filha, no atual contexto social, percebemos que essa
postura da mulher, diante destes embates, ¢ muito comum. Por mais
que as mulheres tenham adquirido muitas conquistas, ainda sao atra-
vessadas por discursos que as intimidam e fazem com que assumam
uma posicao de submissao diante da decisao do marido. Em alguns
casos, elas desejam liberdade para os seus filhos, mas estao ao mes-
mo tempo presas a essas ideologias.

ALGUMAS CONSIDERACOES

A representacao social e cultural atribuida a figura feminina de-
terminou suas condicoes diante da sociedade. Com isso, a mulher
sustentou uma imagem vinculada ao seu papel, estabelecida pela
sociedade, que sempre esteve atrelada a autoridade patriarcal, no
que diz respeito a subordinacao, tendo como pratica o exercicio
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do “cuidar’: cuidar dos afazeres domésticos, cuidar do marido e

cuidar dos filhos. Desse modo, ao refletirmos sobre o percurso so-
cio-histoérico da figura feminina na sociedade, percebemos que essa
ideia se arraigou e se perpetuou ao longo dos tempos. No entanto,
nosso olhar nao se refere apenas as representagoes de papéis, mas,
também, as condi¢des nas quais esse sujeito ocupa determinados
papéis no espaco social.

Notamos que os discursos passam por modificacdes significati-
vas, cujas tradi¢coes e configuracoes soclais sao renovadas. O campo
da beleza torna-se o atrativo menos relevante, dando lugar a valori-
zacao da independéncia e autonomia da mulher, no qual, suposta-
mente, ela é colocada em um nivel de igualdade, desconstruindo a
diferenca de géneros e apresentando uma nova identidade femini-
na: mulher determinada e capaz de enfrentar a nova realidade social
sem, necessariamente, precisar da presenca de uma figura masculina
para definir suas condutas. Todavia, por mais que os contextos de
produgao nao sejam os mesmos, alguns discursos ainda continuam
mantendo as ideologias, sustentando condutas e padroes que nao
condizem mais com as transformacoes do contexto atual.

Embora os limites entre o feminino e o masculino definidos pelo
modelo patriarcal de sociedade estejam enfraquecendo a passos len-
tos, estamos presenciando a desconstrucao do modelo de princesa
dos contos classicos e vendo o surgimento de personagens femini-
nas que se destacam por discursos bem articulados e por saberem
enfrentar as mais diversas situacoes com determinacao, buscando
chegar mais proximas da realidade humana.
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CAPITULO 6

O A(R)TIVISMO NOS MODOS DE VER
AS MULHERES RIBEIRINHAS NAS
FOTOGRAFIAS DE MARIZILDA CRUPPE

Anna Clara de Oliveira Carling (UEM)

CONSIDERACOES INICIAIS

Em seu projeto fotografico intitulado To lve and to die for the rain-
forest/ Viver e morrer pela floresta, de 2016, a fotojornalista Marizilda
Cruppe retrata a vida de mulheres ribeirinhas que lutam pela sobre-
vivéncia da floresta amazonica, e o presente capitulo enfoca as fo-
tografias de divulgacao do projeto, no momento em que concortia
a bolsa do Greenpeace Suica no GreenPeace Photo Award 2016,
bolsa conquistada por Marizilda na categoria “Public Award”, que ¢é
uma votag¢ao aberta ao publico. Com a vitoria, a fotojornalista pode
desenvolver seu projeto, que foi publicado em 2017 na Greenpeace
Magazine Switzerland. As fotos de divulgacao retratam duas mulhe-
res, Rosinha e Rosalia, que lutam pela floresta amazonica, contra o
desmatamento e a destruicao deste local. Estas fotos foram as pri-
meiras do projeto, que contava com a vitoria para ser concluido.
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O 1interesse de Marizilda pela floresta amazonica e o modo como
retratou, em suas fotografias de divulgacao, as mulheres ribeirinhas
que lutam por este lugar dizem muito sobre a personalidade e o olhar
da fotégrafa, que, de acordo com Berger (1999), é constituido pelo
que cremos e conhecemos. Nas palavras da fotografa:

Estive na regido amazonica pela primeira vez ha mais de 15 anos e,
desde 2009, vou todos os anos, mais de uma vez. Conheco uma outra
Amazoénia, a do desmatamento, das queimadas, do desrespeito aos
direitos humanos, mas também uma Amazonia de luta coletiva forte,

de an6nimos que dedicam suas vidas para preservar uma floresta e
um modo de vida que beneficia a todos nés (CRUPPE, 2016 apud
ALBUQUERQUE, 2016, s. p.).

E importante levar em conta a maneira de viver da fotografa,
bem como a forma com que ela se relaciona com o contexto ama-
zOnico, para entender como se constituiu seu modo de ver e porque
produziu determinadas imagens e nao outras.

Nesse sentido, objetiva-se compreender como se dio os mo-
dos de ver as mulheres ribeirinhas nas imagens de divulgacao do
projeto Viver e morrer pela floresta', de Marizilda Cruppe, levando em
consideracao as contribuicoes de John Berger (1999) sobre os mo-
dos de ver, conceito que sera discutido adiante. Além disso, explo-
raremos alguns estudos que tratam da arte ativista ou a(r)tivismo,
que se relaciona com o trabalho de Marizilda. Discutiremos, ainda,
a vida e a construcao identitaria do povo ribeirinho amazonico, em
especial, as mulheres, para nos amparar na compreensio de como
se organiza esse povo, qual é a sua realidade, as suas dificuldades e
suas lutas. Nessa perspectiva, o trabalho parte da seguinte interro-
gacao de pesquisa: de que forma incide o modo de ver as mulheres

1. A partir deste ponto, mencionaremos apenas o nome do projeto em portugucs.
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ribeirinhas nas fotografias de divulgacao do projeto artivista de

Marizilda Cruppe Viver e morrer pela floresta?

MODOS DE VER

John Berger é um pintor, escritor e critico de arte. Em seu livro
Modos de ver, postula sobre como a constituicao social e cultural de
cada individuo intervém no seu modo de ver as imagens. Essa inter-
feréncia ocorre tanto com quem produz quanto com quem observa
a imagem. Nas palavras do autor,

Cada vez que olhamos uma fotografia estamos cientes, por mais
superficialmente que seja, do fotégrafo selecionando aquela cena entre
uma infinidade de outras possiveis. [...] O modo de ver do fotografo
¢é reconstruido pelas marcas que ele faz na tela ou papel. Contudo,
embora toda imagem incorpore uma maneira de ver, nossa percepgao
ou apreciacao de uma imagem depende também do nosso proprio

modo de ver (BERGER, 1999, p. 12).

Ou seja, o ato de olhar nao é um ato automatico. Essa observa-
cao diz muito sobre a forma como os individuos enxergam o mun-
do, que ¢ mediada pelo momento sociocultural em que vivem, bem
COMO POf suas Crengas € eXperiencias.

De acordo com o autor, uma obra de arte possui valores diferen-
tes ao longo do tempo, pela forma com que seu valor é estabelecido
nas diversas formacoes sociais. Numa sociedade capitalista, na qual
as imagens sao reproduzidas em abundancia, o valor e sentido de
uma obra original nao residem “no que ela unicamente diz mas no
que ela unicamente ¢” (BERGER, 1999, p. 23), e essa realidade ex-
pressa grandemente a maneira como nos relacilonamos com as 1ma-
gens. Segundo Berger (1999, p. 11),

[...] s6 vemos aquilo que olhamos. O olhar é um ato de escolha. Como
resultado dessa escolha, aquilo que vemos é trazido para o ambito
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do nosso alcance, ainda que niao necessariamente ao alcance da mao.
Tocar uma coisa ¢ situar-se em relagao a ela. [...] Nunca olhamos para
uma coisa apenas; estamos sempre olhando para a relagio entre as
coisas e nds mesmos. Nossa visao esta continuamente em movimento,
continuamente captando coisas num circulo a sua propria volta,
constituindo aquilo presente para nés do modo como estamos situados.

Nessa esteira, nosso olhar possui configuragdes que sao consti-
tuidas a partir de nossas experieéncias, de nossas vivéncias e do modo
como nos relactonamos com o objeto olhado e as coisas a0 nosso
redor. Cabe, agora, especificar como se compos o modo de ver da
fotojornalista protagonista de nosso estudo.

Marizilda Cruppe é uma fotojornalista. Trabalhou por 4 anos
no jornal O Globo e trabalha ha aproximadamente 20 anos com
temas como “desigualdade social, direitos humanos, meio ambien-
te, saude e genero” (FOTO EM PAUTA, 2016, s. p.). Atualmente,
atua de forma independente, viajando pelo mundo para a realiza-
cao de seus projetos. Marizilda ndo tem moradia fixa, decisao que
tomou tanto por seu trabalho como pela necessidade de viver em
movimento. E técnica em mecanica, tentou ser piloto de avido e
largou o curso de engenharia quando compreendeu a vontade de
ser fotojornalista, mas em todos esses movimentos, sempre teve a
fotografia presente em sua vida.

Por trabalhar atualmente de forma independente, Marizilda
narra que prefere dedicar mais tempo as histérias que conta por
meio de seu trabalho.

Ao longo do tempo, eu migrei da descri¢ao do fato para o entendimento
do fato. Hoje eu prefiro contar menos historias e me dedicar mais
tempo a elas. Mesmo que sejam historinhas de um dia, ndo quero mais
fotografar olhando pro relégio porque tenho que sair correndo pra

outra pauta. (CRUPPE, 2015 apud GOMES, 2015, s. p.).
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Essa relacao com seu trabalho nos ajuda a compreender como se da
seu modo de ver sobre nosso objeto de estudo, que sao as fotografias
de divulgacao de seu projeto I7ver ¢ Morrer pela Floresta, fotografias que
retratam Rosalia e Rosinha, duas mulheres ribeirinhas que lutam pela
defesa da floresta amazonica.

O A(R)TIVISMO NA LUTA PELAS RIBEIRINHAS

Arte e ativismo sao nogoes e praticas que se unem quando es-
tética e politica se aproximam. De acordo com Chaia (2007), os
principais movimentos de uniao entre a arte e ativismo se deram
na década de 60, principalmente em paises europeus e nos Estados
Unidos, com a luta contra guerras, a luta pelos direitos dos cida-
daos e a contracultura. No Brasil, for também nessa época que,
em decorréncia dos esforcos contra a ditadura, surgiu um gran-
de movimento de arte engajada, que encontrou neste espagco uma
possibilidade maior de manifestacao, dada a falta de liberdade de
expressao instituida pelos ditadores.

O encontro entre arte e manifestagao possui varias nomencla-
turas possivels, como arte politica, arte engajada e arte ativista, ou
ainda, a(r)tivismo, que é um neologismo que divide opinides e faz le-
vantar questoes sobre seu uso (VILAS BOAS, 2015), mas que com-
preendemos ser frutifero para o trabalho aqui empreendido.

Conforme Chaia (2007, p. 3),

O artivismo delimita o ambito de agdo que parte do individual, passa
pelo coletivo e alcanca insuspeitados espacos no qual se localiza o
outro. Esta pratica desloca o cenario da arte e da politica para o espago
publico. Sai do espago fechado e branco para o espago cinza das ruas
ou para o espago virtual da Internet.

A partir de acoes e utilizando artefatos que se relacionam a esté-
tica € a arte, o artista promove o ativismo para espalhar, geralmente
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num carater de contraposicao da ordem estabelecida (ideologia do-
minante), a mensagem que deseja (VILAS BOAS, 2015). O artivismo
busca sempre trabalhar em prol do outro, numa tentativa de dar voz
a minorias que sofrem, de intervir para a busca de direitos huma-
nos, de dar visibilidade a populagoes silenciadas e apagadas. Como
diz Mesquita (2008, p. 44) “este sentimento de engajamento social
impulsiona os coletivos de arte para o encontro com o ativismo, pro-
porcionando a criacao de taticas e intervencoes que se colocam em

oposicao a normas, regras ¢ poderes”.

Ranciere (2005), na discussao entre politica e arte, afirma que a
politica na arte é um esforco de partilhar o sensivel numa transfor-
macao politica. A estética politica

¢ um recorte dos tempos e dos espacos, do visivel e do invisivel, da
palavra e do ruido que define ao mesmo tempo o lugar e o que esta
em jogo na politica como forma de experiéncia. A politica ocupa-se
do que se vé e do que se pode dizer sobre o que ¢ visto, de quem
tem competéncia para ver e qualidade para dizer, das propriedades do

espaco e dos possiveis do tempo (RANCIERE, 2005, p. 16-17).

Discutindo sobre as acoes dos coletivos artivistas, Goncalves
(2012) argumenta que a atuacao dos artivistas se da para além dos
amagos culturais institucionalizados, juntando-se as organizagoes
sociais. As acoes desses coletivos, segundo Gongalves (2012, p. 181)
“consistem em atos efémeros e pontuais que questionam nao apenas
o circuito instituido de exposicao-publico-mercado, mas também o
proprio ser da arte no contexto do social”.

Nesse sentido, qual seria o papel de um artista que se quer ati-
vista? Na visao de Chaia (2007), o artivista fundamenta sua pratica
na critica as condicoes sociais contemporaneas, bem como nas lu-
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tas sociais pelo enfrentamento de realidades, numa contra-cultura,

num olhar para o outro.

A floresta, a terra, o rio sao pilares da vida dos ribeirinhos da
Amazonia, que estruturam sua forma de viver de acordo com o que o
ecossistema os proporciona. Faz parte da cultura e da forma de vida
dessas pessoas, de modo geral, a busca pela sobrevivéncia na selva; as
crencas, que sao passadas de geracao a geracao; a agricultura, a caca, a
pesca e coleta de frutos. Todas essas caracteristicas configuram iden-
tidade ao povo ribeirinho. De acordo com Lopes (2013, p. 40):

O espago ribeirinho é caracterizado por sua cultura, seus povos e seu
vasto ambiente natural. Ser ribeirinho nio se justifica somente pelo
fato de morar as margens de um rio, é se relacionar diretamente com o
ambiente do qual faz parte, é viver para seu meio e do seu meio.

Ou seja, nota-se a importancia do ecossistema para €sse povo,
que constrol sua sociedade em relacao a este lugar e as condicoes

oferecidas pela vida na natureza.

Lima e Andrade (2010, p. 62) esclarecem que “é importante
compreender, entretanto, que o ribeirinho é um homem imbuido
dos saberes da tradicao. Nao necessariamente da instrucao escolar
e do saber cientifico, mas de um saber popular que lhe permite
viver e sobreviver naquele grupo”, ou seja, o saber do povo ribei-
rinho, muitas vezes, ¢ um saber empirico, baseado na observacao
e repeti¢ao, o que nao o torna invalido. O povo ribeirinho, em sua

grande maioria, ¢ composto de indigenas, povos tradicionais, e imi-

grantes (SANTOS, 2014).

Como a floresta se configura o local de moradia e de subsis-
tencia dessa populacao, existem diversos problemas que dizem res-

peito a situacao social desse povo, como a devastagao da floresta, a
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caga predatoria e o uso de agrotéxico em plantagdes proximas, que

contaminam as aguas. De acordo com Picoli (2000), existem apro-
ximadamente 6 mil empresas instaladas na regiao amazonica para a
exploracio da madeira, trazendo impactos ambientais que afetam,

principalmente, os povos ribeirinhos.

Além disso, a Amazonia sofreu inumeras intervencoes coloniza-
doras ao longo das ultimas décadas, com o intuito de povoar aquele
espaco e gerar riquezas através das matérias-primas existentes nesse
ambiente. Esses movimentos, ainda que nao tenham vingado confor-
me o esperado, trouxeram algumas modifica¢oes, que sao, de acordo
com Silva (2000, p. 324), ““|...] a degradacao ambiental, a extinc¢ao de
fauna e flora, o éxodo rural, o aumento da densidade populacional
em areas periurbanas, a favelizacao de familias expulsas do campo e
profundas alteracoes das relagoes socioeconomicas tradicionais en-
tre as populacoes locais”. Somando-se a todas estas questoes, temos
um esquecimento dessa populagao por parte do Estado, que promo-
ve uma assisténcia insuficiente aos moradores da regidao amazonica,
deixando-os as margens da sociedade. A situacao se agrava quando
langamos nosso olhar as mulheres amazonicas, uma vez que, no as-
pecto profissional, “A mulher da Amazonia ganha o equivalente a
80% do rendimento médio das mulheres brasileiras e cerca de 70%
do rendimento masculino na regiao” (CHAVES; CESAR, 2019, p.
141). Ou seja, fica evidente que as relacoes de exploracao, frutos da
formacao social capitalista, sao ainda mais acentuadas as mulheres
desse ambito. Além disso, a falta de servicos essenciais, como dele-
gaclas, ¢ realidade em diversas comunidades, principalmente interio-
ranas, o que dificulta o acionamento de autoridades e vulnerabiliza
as mulheres desses locaits, que contam com pouco ou nenhum apoio
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contra acoes de violéncia fisica e psicologica e dominacao de seus

corpos (CHAVES; CESAR, 2019).
Como bem pontuam Fraxe, Witkoski e Miguez (2009, p. 30),

Os numerosos grupos sociais que habitam a Amazoénia desenvolvem um
singular estilo de vida, transmitindo seus costumes e praticas culturais
de geracdo em geragao, sem, muitas vezes, haver um reconhecimento
politico de suas existéncias. Cada palavra, cada gesto, cada pedacinho
dessa gente e de seus lugares, quase invisiveis, foram-se acumulando,
revelando uma forma singular de vida que revela o irrevelavel, que
exprime o inexprimivel.

Araujo Junior (2012), em seu estudo sobre comunidades ribeiri-
nhas que sofriam intensa invasao de seu espaco pelo exército, sob a
premissa de treinamento de guerra, narra que o Estado e o Exército
nao se importavam com as importunacoes, a falta de seguranca e os
riscos que o uso de armamento pesado trazia aos moradores € ao
ecossistema local, o que evidencia o imaginario social de pouco pres-
tigio formado sobre essa populacao.

E importante, no entanto, esclarecer que nio se pretende homo-
geneizar a populacao ribeirinha amazonica como se fosse uma so,
como se 0s costumes € a organizacao social de todos os povos que
vivem neste espaco fossem iguais. E relevante enfatizar que, pelas
grandes dimensoes da Amazonia, é impossivel dizer que toda po-
pulacdao desse ambiente se desenvolve de igual forma; qualquer ten-
tativa nesse sentido seria reduzir a pluralidade cultural e social dos
habitantes da Amazonia.

Desse modo, é necessario lembrar o carater multiplo das identi-
dades possiveis (e existentes) num mesmo local. Como contextuali-
zam Fraxe, Witkoski e Miguez (2009, p. 31), o povo amazonico

[...] ndo esta cristalizado no tempo, apesar de buscar manter suas praticas
tradicionais, recebe influéncias diversas da sociedade urbano-industrial.
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Portanto, é preciso perceber que a descontinuidade |...] também se faz
presente na realidade cotidiana dos povos da Amazonia.

Entretanto, quando confrontamos os dados sobre a populacao
amazonica, a realidade que se sobressai ¢ a de um habitante que preci-
sa de grandes esforcos para a sua sobrevivéncia e a sobrevivencia do
lugar onde habita: a floresta. Marizilda, quando comenta sobre o pro-
jeto VVzver e morrer pela floresta, reconhece essa dificuldade, e acrescenta
o agravamento dessa condicao por se tratar de uma luta de mulheres:

A defesa da Amazoénia e dos Direitos Humanos por si s6 ja ¢ uma luta
de vida ou morte, basta ver as estatisticas. E a luta dessas mulheres se
torna ainda mais dificil e arriscada justamente por serem mulheres. Estao
ai os nimeros de violéncia contra a mulher que mostram claramente essa

condi¢ao de vulnerabilidade. (CRUPPE, 2016, apud VIEIRA, 2016, s. p.).

Pela importancia de mostrar a relevancia do trabalho empreen-
dido por estas mulheres é que Marizilda propoe seu projeto, unindo
arte e ativismo na busca pelo reconhecimento ao esforco das ribei-
rinhas. Como bem pontua Araujo Junior (2012, p. 9) ao afirmar que

reconhecer o outro nao ¢ apenas identifica-lo, mas também valoriza-
lo, sob pena de diminui-lo. Proteger o reconhecimento é medida
fundamental em favor dos povos e comunidades tradicionais, para as
quais tende a haver um peso maior dos lacos e valores compartilhados
para a conformacao da identidade, bem como uma constante exposi¢ao
a riscos de destruicao dos modos de vida e de suas territorialidades
especificas, além do forte preconceito a que estao submetidas em razao
de pretensoes que as tratam como grupos inferiores. Para tanto, deve-
se assegurar a devida prote¢do aos seus territorios, a sua autonomia €
as suas decisoes.

Esse ¢ o intuito de Marizilda em seu projeto artivista: dar voz
as mulheres que lutam pela floresta, para que essa luta seja difundi-
da, apoiada, reforcada. Para que se instaurem modos de ver sobre o
povo ribeirinho, que ha muito tempo se encontra apagado em sua
luta solitaria pela sobrevivéncia na/da floresta.
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Compreendemos que, dentre as diversas escolhas possivels que a

fotografa poderia se valer para seu trabalho, usar de sua posicao para
manifestar apoio a um grupo socialmente desamparado é um dos

pilares do artivismo.

A EXPERIENCIA DO VISIVEL PELOS OLHOS
DE MARIZILDA CRUPPE

Trazendo as imagens para analise e relacionando-as com a dis-
cussao recém apresentada sobre o artivismo e a vida dos ribeirinhos,
compreenderemos como se dio os modos de ver de Marizilda Cru-
ppe sobre as mulheres ribeirinhas em suas fotografias de divulgacao.

Fotografia 1 — Rosalia e Rosinha na divulgacao da votagao para o prémio

Fonte: Marizilda Cruppe (2016)

A fotografa, ao atentar-se a determinados detalhes e nao a ou-
tros, faz um movimento que a situa em relacio aos observadores,
que tém a oportunidade de conhecer a artista que criou a obra atra-
vés dos recortes feitos e detalhes capturados.
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Enquanto o contexto sugere que as mulheres nao podem ser vito-

riosas, por empreenderem uma luta contra poderosos latifundiarios,
madeireiras e outros grupos exploradores da floresta, a fotografa
propoe um modo de ver que “desmancha” essa certeza e faz impe-
rar a forca dessas mulheres, resistentes em suas lutas e empenhadas
em seus propositos. Essa forca, essa seducao que a imagem causa ¢é
explicada por Berger (1999) quando afirma que sé somos seduzidos
pelas imagens quando aceitamos o que o olhar do artista nos propae,
e sO aceitamos essas condicoes por estarmos todos numa soctedade,
compartilhando vivéncias e experiéncias que nos possibilitam deter-
minado olhar sobre as pessoas, objetos, situagoes.

A politica comega quando ha ruptura na distribuicio dos espacos e
das competéncias - e incompeténcias. Comeca quando seres destinados
a permanecer no espago invisivel do trabalho que nio deixa tempo
para fazer outra coisa tomam o tempo que nao tém para afirmar-se
coparticipantes de um mundo comum, para mostrar o que nao se via,

ou fazer ouvir como palavra a discutit o comum aquilo que era ouvido
apenas como ruido dos corpos (RANCIERE, 2014, p. 60).

O modo de ver de Marizilda constréi a historia silenciada dessas
mulheres, dando uma releitura as imagens socialmente e imagina-
riamente construidas de um povo sem perspectiva. O que se vé nos
semblantes de Rosinha e Rosalia é justamente o oposto: a confianca
na luta, mesmo penosa, mesmo com as mazelas; a resisténcia pelo
local onde vivem, e por st proprias; o olhar e expressoes impassiveis,
de quem sabe a realidade do confronto que enfrentam, mas tem es-
peranca no triunfo. A pele queimada de sol e as linhas de expressoes
em seus rostos contrastam com o leve sorriso e o olhar veemente de
quem toma para si rigorosas responsabilidades de proteger um patri-
monio mundial, moradia de diversos ecossistemas, povos, culturas e

riquezas, mas que esta em constante ameaca.
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Rodrigues e Thé (2012) afirmam a importancia de apoiar essas

comunidades em sua luta por seu territorio, na obtencao de cidadania
e na reclamacao de seus direitos, que ja sao instituidos na Constitui-
cao, mas precisam de esforcos para além do juridico para a efetivacao.

Essas comunidades, que outrora eram politicamente invisiveis,
buscam agora na (des)invisibilizacao, defender sua territorialidade ao
afirmarem sua tradicionalidade por meio de sua identidade coletiva
no campo politico, como estratégia de defesa de cada coletividade
e de seu modo de vida singular. Quando essas comunidades estio
vulneraveis a algum empreendimento, o reconhecimento politico da
identidade coletiva, pode amenizar os efeitos negativos desse processo

(RODRIGUES; THE, 2012, p. 15).

O artivismo ¢ um modo de situar o olhar, motivado por alguém
que busca “enfrentar os problemas e os mecanismos de controle
que penetram na vida contemporanea — € que agem sobre nossos
corpos e subjetividades” (MESQUITA, 2008, p. 49). E ¢ 1sso o que
Marizilda promove em seu trabalho: um modo diferente de olhar as
ribeirinhas, por meio de seu artivismo, na busca pela visibilidade des-
sa parcela populacional que resiste a ruina do local onde suas vidas,
identidades e modos de existéncia sao criados.

Observando outras imagens produzidas por Marizilda, é possivel
enxergar o seu cuidado com as feicoes, com o olhar, com o brilho
sobre a expressao do fotografado. Por ela, costumeiramente, ter um
contato mais amplo com os fotografados, essa caracteristica é trans-
posta a imagem, pois as fotografias de Rosalia e Rosinha quase nos
dao a conhecé-las, pela intensidade de suas expressoes.

A luta para defender a floresta, por si s6, ja é luta invisivel. Quando
falamos da luta das mulheres, é ainda mais. Somos invisiveis nas
nossas familias, no mercado de trabalho, na politica. Foi natural eu
me envolver com essa histéria depois de conhecer a histéria delas.
Ha muito mais mulheres para entrevistar. (CRUPPE, 2016, apud
ALBUQUERQUE, 2010, s. p.).
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Além disso, o projeto de Marizilda buscava, para além das foto-

grafias, gravar as mulheres ribeirinhas dando entrevistas, como forma
de “aproximar mais as defensoras da floresta de quem esta distante

do tema” (CRUPPE, 2016, apud ALBUQUERQUE, 2016, s. p.).

Por fim, o que esperamos trazer em nossa analise é a importancia
do modo de ver de Marizilda, que registra as mulheres ribeirinhas
com os olhos de uma artivista, nos dando a conhecer como a artis-
ta recebe a influéncia do meio amazonico e como “responde e atua
sob tais influéncias” (MARTINS, 2014, p. 22). Além disso, seu olhar
sobre as ribeirinhas nos proporciona construir também o nosso pro-
prio olhar como espectadores sobre essas mulheres, significando,
ressignificando e compreendendo esse mundo.

CONSIDERACOES FINAIS

Em nosso trabalho, observamos brevemente os desafios que a
comunidade ribeirinha enfrenta devido ao pouco cuidado do Estado
sobre este grupo, bem como sobre a floresta, que se configura a mo-
rada desses habitantes. Em seu projeto fotografico VViver e morrer pela
floresta, Marizilda Cruppe produz o que chamamos arte artivista, uma
arte engajada na busca por dar a ver questoes de minorias silenciadas
e desestabilizar sentidos e organizagoes do social que negligenciam
parcela da populacao. A obra de Marizilda, dessa forma, procura dar
visibilidade as mulheres ribeirinhas que lutam pela defesa da floresta
em contexto amazonico.

John Berger discute a no¢ao de modos de ver, imprescindivel a
analise aqui apresentada, que nos fez refletir sobre o modo como
Marizilda lancou o olhar sobre as mulheres em suas fotografias
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de divulgacao para o concurso de fotografias GreenPeace Photo
Award 2016, concurso do qual for campea na categoria “Public
Award”, aberta ao publico.

Notamos que Marizilda se deixa conhecer quando constro, so-
bre as mulheres, um olhar de confian¢a em sua luta, mesmo que ar-
dua. Essas percepgoes sao possiveis a partir da observacao do olhar
confiante e da expressao impassivel das fotografadas, que ganham
visibilidade a partir da arte, em seu poder de perturbar a ordem e dar
a ver o que antes estava esquecido.
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CAPITULO 7

A DOCILIZACAO DOS CORPOS EM
CARCERES FEMININOS

Talita Carla da Silva de Oliveira (UEM)

Marcieli Coelho (UEM)

CONSIDERACOES INTRODUTORIAS

Ao tratarmos da questdo prisional, compreendemos, a partir de
Foucault (2013) que ela se constitui como espaco heterotépico de
desvio, visto que ¢ um espago em que se depositam 0Os sujeitos, cujo
comportamento nao corresponde a norma exigida, tendo como ob-
jetivo encarcerar os sujeitos desviantes, tirando-os de circulacao. Nes-
sa conjuntura, o espaco de encarceramento, de depodsito de corpos
infames, é considerado nao somente como um espaco disciplinar,
mas, também, como um espaco poroso, no interior de dispositivos
atuantes pelo Estado, como uma tecnologia de gestao das popula-
coes, de agenciamento e de regulacoes de fluxos, de condutas, de
administracao de determinadas formas de vidas.

Nesse movimento, investimos em compreender, a partir de algu-
mas leituras foucaultianas acerca das prisoes e de como, por meio das
tecnologias do biopoder e da biopolitica, os corpos siao adestrados,
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controlados e docilizados nos espagos carcerarios femininos, o qual é

nomeado por Foucault (2011) como locais heterotépicos de desvio.

Mas essas heterotopias de crise hoje desapareceram e sio substituidas,
acredito por heterotopias que se poderia chamar de desvio: aquela na
qual se localiza os individuos cujo comportamento desvia em relagao
a média exigida. Sdo as casas de repouso, as clinicas psiquiatricas, as

prisoes. (FOUCAULT, 2011, p. 46)

Diante do conceito de heterotopia de desvio, apresentado acima,
e funcao enunciativa de Foucault (20106), o qual sera explanado logo
adiante, que abarcam os fundamentos teérico-metodologicos da
Anailise do Discurso Foucaultiana, bem como as discussoes feitas
por Agamben (2009) e Angott (2018), o presente trabalho revisita tais
escritos que possibilitam a discussao da imagem em sua constituicao
discursiva e, assim, buscamos compreender como as mulheres em
carcere sao docilizadas por meio do funcionamento do dispositivo
da beleza. A partir das leituras e reflexdes, o trabalho se constitui
na relacao entre saber, poder, verdade e subjetividade(s) e busca
responder ao seguinte questionamento: em um funcionamento
biopolitico', a docilizacdo dos corpos em carceres femininos,
promovido pelo dispositivo da beleza, por meio do concurso Miss
prisional, exerce a funcao de manter e controlar a seguranca prisional
e os corpos femininos encarcerados?

Mediante as inameras possibilidades de discutir a tematica
proposta, propusemo-nos realiza-la a partir da discursivizacao dos
corpos em carcere femininos a partir de uma série enunciativa de
frames e totos do concurso Miss prisional 2018, realizado no estado
de Minas Gerais.

1. Biopolitico: Conceito foucaultiano (2018) em que afirma ser um controle sobre os corpos
(biolégico) da sociedade antes mesmo do controle da consciéncia.
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A justificativa da proposta, de tratar do processo de subjetivacao
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dos corpos em carceres femininos, deu-se a partir de leituras a
respeito das prisoes femininas e o olhar sobre a imagem que é
veiculada pela midia, atualmente, sobre esses corpos, os quais sao
concebidos como desviantes do verdadeiro da época, fazendo,
entdo, surgir eventos que promovam e enaltecam a beleza (leia-se:
beleza branco-céntrica), a fim de domesticar e docilizar esses corpos.
Essa pratica, de fazer funcionar o dispositivo da beleza, rememora,
as mulheres encarceradas, o papel da mulher na sociedade, como
aquela que nao seria capaz de cometer um desvio, pois é mulher,
feminina, delicada, enfim, tem um lugar marcado socialmente e
nao ¢ o da desordem, da delinquéncia.

A questao do encarceramento feminino é bastante problematica,
visto que ao alocar os corpos delinquentes, na era colonial, as mulheres
eram presas junto aos homens e sofriam abusos de todos os tipos. Fot
somente a partir do século XIX que o tema a respeito da precariedade
do carcere feminino comecou a ser debatido. Segundo Agotti (2018, p.
32) os motivos que levavam a prisao das mulheres eram em sua maioria
questoes de roubo e uso de toxicos, “[...] Além destas condenadas,
havia ainda aquelas mulheres consideradas contraventoras, que nao
se enquadravam legalmente como criminosas, mas eram recolhidas

2

as casas de corre¢ao, em geral por ‘vadiagem’...].

Os estabelecimentos prisionais unicamente femininos
foram criados somente na década de 1940, em alguns estados
brasileiros, conforme Agotti (ZEDNER, 1995, p. 329, apud
ANGOTTI, 2018, p.04), nos periodos anteriores os espacos de

encarceramento eram adaptados.
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Em relacao a outros paises europeus e americanos o Brasil estava
atrasado, uma vez que muitos ja tinham seus estabelecimentos prisionais
femininos. O primeiro do qual se tem noticia na Histéria ocidental |...
era denominado The Spinhuis, localizado em Amsterda, na Holanda,
era considerado uma instituicao modelo, que abrigava mulheres pobres,
desrespeitosas, criminosas, bébadas e prostitutas, bem como meninas
mal comportadas que nao obedeciam aos seus pais e¢ maridos. Era
uma casa de correcao e institui¢dao prisional, voltada para o trabalho na

industria téxtil (ZEDNER, 1995 , p. 329, apud ANGOTTT, 2018, p.04).

Diante do atraso do Brasil comparado com a Europa, mencionado
por Angotti (2018), muitas foram as adaptacoes para se chegar a
um possivel modelo de prisao europera. O mesmo ocorreu com
a Buropa, ao copiar o modelo holandés de “casas de correcao”
que sao voltadas a punicio por meio do trabalho manual “[...] as
internas costuravam e teciam —, quanto para a comunidade prisional,
exercendo tarefas nas areas de limpeza, cozinha e lavanderia [...]”

(ANGOTTI, 2018, p. 20).

Diante do exposto, percebe-se que com o passar dos anos o
carcere feminino tem transformado seus ambientes de prisio em
locais de docilizacao® desses corpos, os quais eram no periodo colonial
abusados e misturados aos homens e, agora, possuem ambientes
especificos femininos e com atividades manuais, como o corte e
costura. Conforme afirma Angotti (2018. p.342), para fazer com que
essas mulheres tenham “orgulho doméstico™ estas sao submetidas a
grande vigilancia e controle, mais que os homens, pots, além de terem
de seguir as regras gerais do cotidiano prisional, deveriam aprender
posturas e comportamentos femininos.

Desse modo, cabe questionar e analisar, diante do cenario atual,
quais sao as regularidades nesse processo de subjetivacao desses

2. Docilizagao: Efeito esperado pelo poder disciplinar (obediéncia politica) que rege os
corpos da sociedade. Exemplo: Colégio, Quartéis, prisao, etc.
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corpos delinquentes femininos e se a docilizagao desses corpos em

carcere possibilita uma maior a seguranca prisional e social.

INFORMACOES QUANTITATIVAS SOBRE A POPULACAO
PRISIONAL FEMININA DO BRASIL.

A partir de alguns dados recortados de pesquisas atuais a respeito
das prisoes femininas, no Brasil, e levantamentos estatisticos sobre
caracteristicas fisicas e comportamentais das mulheres encarceradas, é
possivel verificar quais sao as regularidades enunciativas apresentadas
nas imagens que analisaremos.

Com base nos dados levantados pelo World Prison Brief ¢ World
Female Imprisonment 1 ist, o Brasil ocupa o quarto lugar no ranking entre
os pafses com maior populacao prisional feminina do mundo, tendo
a taxa de aprisionamento de 40,6% a cada 100 mil habitantes, o que
leva a uma constatacao de que grande parte da populaciao encarcerada
no Brasil sio mulheres. Também se percebe que nos anos de 2000 a
2016, o Brasil foi o pais que mais prendeu mulheres entre os cinco
paises com maior populagao prisional feminina do mundo. Partindo
entao das taxas de aprisionamento feminino no Brasil, é possivel
identificar, com base nos dados da INFOPEN (2016), que o estado
que mais prendeu mulheres no ano de 2016 fo1 Sao Paulo, deixando
em segundo lugar Minas Gerais e em terceiro lugar o Parana.

Outro elemento apontado pelas pesquisas da INFOPEN (2016)
¢ a escolaridade das mulheres encarceradas no Brasil, mostrando
que boa parte delas nao possui o ensino fundamental completo.
Além disso, grande parte das mulheres privadas de liberdade possui
raca, cor ou etnia negra, ficando em segundo lugar a branca e em
terceiro lugar a amarela.
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A Faixa etaria das mulheres privadas de liberdade no Brasil

¢ bem distribuida, porém sua maior parcela ocorre entre os
18 a 29 anos segundo dados da INFOPEN (2016). Os crimes
tentados/consumados, entre os registros das mulheres privadas
de liberdade, por tipo penal ocorrem em sua grande maioria por
trafico. A partir de 20006, ano em que é aprovada a Lei 11.343, Lei
antidrogas, ha um crescimento em relacao a populacao carceraria,
principalmente a feminina.

A FUNCAO ENUNCIATIVA E A DOCILIZACAO DOS CORPOS.

Foucault (2016) afirma que a funcao enunciativa se relaciona a
quatro caracteristicas intrinsecas ao enunciado, a partir das quaits se
pode determinar a existéncia de um enunciado em uma dada mate-
rialidade, “Inutil procurar o enunciado junto aos agrupamentos uni-
tarios de signos [...] mas sim o que faz com que existam tais conjun-
tos de signos e permite que essas regras € essas formas se atualizem”
(FOUCAULT, 2016, p.99). Sao elas: o referencial, a posi¢ao-sujeito,
o campo assoclado e a existéncia material.

O referencial diz respeito as condi¢coes de possibilidades que de-
terminam as regras de existéncia do enunciado.

Esta antes ligado a um “referencial” que nao é constituido de “coisas”,
de “fatos” de “realidades”, ou de “seres”, mas de leis de possibilidade,
de regras de existéncia para os objetos que ai se encontram nomeados

bl
designados ou descritos, para as relacdes que af se encontram afirmadas

ou negadas (FOUCAULT, 2016, p.103).

A posicao de sujeito do/no discurso ¢ definida como um lugar
determinado, segundo o mesmo autor por “condicoes de individua-
lizagao do sujeito”. Um unico e mesmo individuo pode:

“ocupar, alternadamente, em uma série de enunciados, diferentes
posi¢oes e assumir o papel de diferentes sujeitos [...] O sujeito do
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enunciado é precisamente aquele que produziu seus diferentes elementos
com uma intencao de significagao.”. (FOUCAULT, 2016, p. 107).

No campo associado, o enunciado liga-se a uma série de enun-
ciados que o antecedem e aos quais se refere o enunciado “nao
pode se exercer sem a existencia de um dominio associado” (FOU-
CAULT, 2016, p.109). Nesse sentido, ainda segundo o autor (2016,
p. 113-114) “nao ha enunciado em geral, enunciado livre, neutro
e independente; mas sempre um enunciado fazendo parte de uma
série ou de um conjunto”.

A existéncia material é outra caracteristica da funcao enunciativa,
a qual o enunciado necessita de uma materialidade que lhe determine
um tempo e um espaco, “A enunciagao é um acontecimento que nao
se repete; tem uma singularidade situada e datada” (FOUCAULT,
2016, p. 116), mas que permite reconhecer, sob a forma geral de uma
proposicao, um mesmo enunciado, que pode ser repetido.

Além da funcao enunciativa, Foucault (2009) aponta em seu es-
crito igiar e punir, que se produzem em varios meios da soctedade,
como por exemplo, a escola “corpos doceis” os quats sao obedien-
tes, “bonzinhos” que se deixam ser disciplinados e assim nao con-
testam as acoes por medo da punicao. Neste trabalho a instituicao
disciplinar verificada que reproduz essa docilizagao € a prisao, a qual
impoe regras de conduta.

O ENUNCIADO 1ICONOGRAFICO.

Combasenahistériadaprisao femininaenosdadoslevantados pela
INFOPEN (2016) e World Prison Brief ¢ World Female Imprisonment 1 ist
4% edicao (2017) verificamos que grande parte da populacao carceraria
feminina no Brasil sofreu e sofre por descasos governamentais e suas
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prisoes se devem em grande parte por motivos de trafico e roubo,

sendo em sua maioria mulheres de baixa escolaridade e negras.

Nesse intento, é fundamental analisar a iconografia repassada pela
midia para atestar quais imagens de mulheres sao mais apresentadas
como modelos de uma beleza feminina. Para tanto, recorremos a um
dos dispositivos de beleza institucionalizados em algumas prisoes
femininas nacionais, o concurso Miss prisional, que ocorre em varios
estados, desde 2010. Para esta analise recortamos o evento Miss
prisional, 2018, realizado no estado de Minas Gerais. O evento ganha
destaque nas midias locais e nacionais, tanto em midias televisivas
quanto em jornais de circulacao impressa. Nessa dire¢ao, para compor
nossa série enunciativa, fizemos alguns recortes imagéticos tanto de
fotos, que compunham uma matéria veiculada pelo G1.com, quanto
de frames de uma reportagem local, no estado de Minas Geralis,
veiculado no programa Balango geral.

FINALISTAS DO MISS PRISIONAL, 2018, MINAS GERAIS.

Imagem 1

Fonte: gl.globo, 2018.
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Frame 1

Fonte: Balanco geral, 2018.
Frame 2

Fonte: Balanco geral, 2018.
Frame 3

Fonte: Balanco geral, 2018.
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De acordo com a imagem 1 e os frames acima recortados do vi-
deo Miss Prisional, 2018, Minas Gerais, podemos perceber o silencia-
mento de corpos negros, as quais sao em casos pontuais mostradas,
porém, a grande maioria possui pele clara e cabelo liso. Os corpos
negros estao a margem do evento, além de tornar visivel pelas foto-
grafias e videos o elemento destaque das imagens, que é a produgao
das detentas por meio de maquiagem, deixando evidente que mulher
deve estar sempre de acordo com a normatizacao imposta pela so-
ciedade, que ¢ ser sempre “bela”.

ao tomarmos o movimento de camera, por exemplo, sera devido a
tecnologia que faz emergir “pontos de orientacao’ a subjetivacdo dos
sujeitos, consoantes a regimes de verdade circunscritos a determinado

tempo e lugar (TASSO, 2015. p.49).

Também podemos comparar os rostos da imagem 1 com o fra-
me 2, os quais mudam completamente, visto que as vencedoras do
evento estao com os rostos felizes enquanto as detentas do frame
2 estao sérias, fazendo reviver a memoria discursiva da tristeza do
ambiente carcerario, o qual vemos todos os dias nos noticiarios tele-
visivos, tornando contraditério a realidade das prisoes.

Para Tasso (2012, p. 03),

nesse cenario de atuagao, as imagens ocupam um lugar de destaque
entre sujeito e realidade, dadas as suas propriedades especificas de
emocionar, de chocar, de comover, de convencer, de certificar, de
mostrar, de registrar, entre outras; a forma como propaga e silencia
condutas e tendéncias; além do modo como aviva ou desvanece a
memoria discursiva.

Diante do exposto, é possivel compreender que ha um silencia-
mento dos corpos negros e como a memoria discursiva se desvanece
em dispositivos como o da beleza, visto que ¢ imposto pelas prisoes
femininas e faz transparecer condutas e imagens de acordo com a
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biopolitica que faz funcionar o verdadeiro da época, e um regime de
olhar para essas mulheres que as tornam sujeitos docilizados e de-
vem assim assegurar a ordem nas prisoes e na soctedade.

Tendo em vista que as vencedoras do concurso sao em sua maio-
ria brancas, ja estabelece um silenciamento dos corpos das mulheres
negras que sao a grande maioria nas prisoes. Outra questao a ser ava-
liada sdo as vestes e maquiagem fornecidas para as encarceradas, que
o governo nomeia como ‘“dia da beleza”, que transforma as mulhe-
res e as motivam aumentando sua autoestima, construindo, assim,
corpos obedientes, conforme Foucault (2018, p.144) aponta:

[...] O controle da sociedade sobre os individuos nao se opera
simplesmente pela consciéncia ou pela ideologia, mas comeca no
corpo, com o corpo. Foi no bioloégico, no somatico, no corporal
que, antes de tudo, investiu a sociedade capitalista. O corpo é uma
realidade bio—politica.

Essa realidade biopolitica que Foucault afirma ser o controle dos
corpos que ocorre nas prisoes ¢ chamado de dispositivo da beleza,
que para Agamben (2005, p.05).

[...] chamarei literalmente de dispositivo qualquer coisa que tenha de
algum modo a capacidade de capturar, orientar, determinar, interceptar,
modelar, controlar e assegurar os gestos, as condutas, as opinides e
os discursos dos seres viventes. Nao somente, portanto, as prisoes,
os manicOmios, o pandptico, as escolas, as confissoes, as fabricas, as
disciplinas, as medidas juridicas etc., cuja conexdao com o poder e em
certo sentido evidente, mas também a caneta, a escritura, a literatura,
a filosofia, a agricultura, o cigarro, a navega¢ao, os computadores, 0s
telefones celulares [...].

Para que esse dispositivo da beleza funcione é necessario si-
lenciar outros corpos que nio se encaixam no padrao de beleza
vigente, determinada pela sociedade: mulheres gordas, com pro-
blemas dentarios, sem maquiagem, sem produtos bons no cabelo,
bem como as tatuagens que em grande parte estao nos corpos das
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mulheres em carcere, levando em consideracao os telejornais que

mostram esses corpos diariamente.

E preciso e importante lembrar, no entanto, que um corpo feminino
da discursividade artistica sempre esteve circunscrito por posicoes de
docilizacao da mulher frente a sociedade patriarcal e machista da cultura

ocidental NECKEL, 2014, p.200).

Também percebemos ao recortar os frames 2 e 3 que para
contribuir com o movimento de docilizagao dos corpos, fez-se
necessario pintar a prisao de rosa, uma cor determinada previamente
pela sociedade como simbolo feminino, ou seja, cor de “menina”
o que ja é estabelecido como senso comum, além de fazer reviver
uma memoria discursiva da igreja, que ali é representado pelo pastor
devidamente uniformizado, e que representa as relacoes de saber/
poder institucional que Foucault (2018) conceitua em seus escritos

na Argueologia do saber.

Os mecanismos de docilizacao dos corpos por meio do dispositivo
da beleza ocorrem também em outros sistemas prisionais: no Distrito
Federal, por exemplo, segundo o Jornal UOL (2017), o concurso
conta com um corpo de juri que pode incluir politicos, Misses e
produtores de moda. A fase preparatoria inclui aulas de boas maneiras
e passarela, acompanhamento psicolégico e advogada para tratar do
processo de cada participante. Ja no Maranhao, antes do concurso,
as apenadas recebem aulas de etiqueta, passarela e maquiagem. Além
de tantos outros estados como Parana, Pernambuco e Rondonia que
também oferecem eventos como este.
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Diante do exposto, busca-se responder as questoes centrais deste
trabalho: Em relacdo ao referencial: Quais sao as possibilidades que
determinam as regras de (co)existéncia do enunciado imagético e(m)
discurso? Podemos inferir que o referencial se trata do contexto pri-
sional feminino, o qual as mulheres sao subjetivadas pelo espaco he-
terotépico desviante.

Em relacdo a posicao-sujeito: Qual é a posicao-sujeito do dis-
curso para dizer o que diz? E qual ¢ a posicao sujeito no discurso
apresentada na imagem? A posicao sujeito do discurso em relacao
a imagem em analise é o governo, o qual diz o que deve ser obede-
cido, ocupando uma posicao sujeito legitimada politicamente para
organizar uma soctedade. A posicao sujeito no discurso se refere as
mulheres encarceradas as quais sao docilizadas pelo silenciamento
de suas condutas anteriormente desviantes do verdadeiro de uma
época e circunscritas em um contexto de inclusao.

Os discursos variam ao longo do tempo; mas a cada época eles passam
por verdadeiros. De modo que a verdade se reduz a um dizer verdadeiro,

a falar de maneira conforme ao que se admite ser verdadeiro e se fara
sorrir um século mais tarde (VEYNE, 2011, p. 25).

Em relacao ao campo associado: Ja que nao ha enunciados neu-
tros, livres e independentes, a qual campo associado esta relaciona-
do a fotografia em analise? Com base nas informacoes historicas da
soctedade, e de escritos de Foucault sobre o poder sobre os corpos
pelas instituicoes disciplinares como igreja, prisao, escola e fabrica,
podemos compreender que o campo associado 2 imagem em questao
circunscreve o campo da igreja a qual diz o que é “certo/errado” em
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uma sociedade, bem como o campo do direito, da sociologia, os quais
historicamente determinam os comportamentos soclais de um Pas.

Sobre a existéncia material: Qual é a materialidade que determina
o tempo e o espaco acerca do enunciado em analise? A materialidade
¢ a fotografia a qual circulou em veiculos digitais no ano de 2018,
tendo em vista sua grande importancia para que os efeitos de sentido
funcionassem. Para Tasso (2012. p.12):

Importa considerar ainda que os sentidos veiculados em uma imagem
resultam da selecao, combinacao e manipulacio dos elementos
visuais considerados basicos, de sua condicao propria de sintaxe,
tais como: ponto, forma, direcao, tom, cor, textura, dimensao, escala
e movimento. Faz-se, entdo, necessario buscar, sob a perspectiva
discursiva, o dominio sobre como esses elementos exercem suas
funcoes na materialidade visual.

Portanto, a materialidade visual (iconografica) traz consigo ele-
mentos que fornecem efeitos de sentido, em que a partir de suas
cores, formas, por exemplo, podem funcionar para varios fins, como
por exemplo, uma imagem em tons preto e branco que traz uma me-
moria da tristeza, melancolia, enquanto que as cores vivas, coloridas,

trazem a memoria da alegria.

CONSIDERACOES FINAIS

Diante das questoes apresentadas e alicercados nos conceitos fou-
caultianos de dispositivo, verdade, acontecimento e biopolitica, compreende-
mos que a partir de 2006, ano em que € aprovado a Let 11.343, Lei
antidrogas, ha um crescimento em relacao a populagao carceraria,
principalmente a feminina. Sendo assim, regido por uma biopolitica,
para que haja um maior controle e gerenciamento desses corpos em
carcere, ha o funcionamento do dispositivo da beleza para que haja

uma dociliza¢ao, que atua em uma dupla funcao: além de fazer (re)
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viver o verdadeiro de uma época sobre o gue e como é ser mulher, faz
funcionar ainda, como por exemplo, por meto do Miss prisional, um
mecanismo para manter a seguranca prisional e, portanto, social.
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CAPITULO 8

AS RELACOES DE GENERO NO ENSINO DE
LINGUA INGLESA

Aliquele Cristini da Silva (UEM)

INTRODUCAO

Ha muito se escreve, se reflete, se cogita acerca do papel profes-
sor (FREIRE, 1996) para o desenvolvimento social dos estudantes
¢ sua influéncia na vida cotidiana e no futuro deles. E fundamen-
tal uma formacao inicial e continuada de qualidade, para que os
educadores tenham possibilidade de realizar um trabalho que seja
significativo tanto ao conteudo programatico de seu componente
curricular, quanto para a formacao do sujeito/aluno(a), enquanto
social e historicamente constituido de outros saberes, realidades e

vivencias (BAKHTIN, 2009).

E sabido que cabe ao professor critico e reflexivo (FREIRE,
1996) acerca de suas praticas, repensar suas agoes € as reacoes que
podem ser produzidas por meio do ensino, e, intencionalmente,
criar melos para que haja discussoes e reflexoes também dos alu-
nos, acerca das transformacoes que podem e/ou devem ocorret no
contexto em que estao inseridos.



Mulher, mu[ﬁpﬁcidades e ['mguagem

Transformacoes estas que dizem respeito, muitas vezes, a praticas
institucionalizadas culturalmente, produzidas e reproduzidas através
dos tempos, vindas de outros contextos e épocas em que eram con-
sideradas padroes sociais a serem seguidos e repetidos até mesmo de
modo mecanico, isto ¢, sem reflexdo, pois naquele contexto a acao
era naturalizada e comum. Infelizmente, atualmente, mesmo com a
midia, lets, trabalhos de conscientizacao, ainda ha muito o que se ex-
plicar e ensinar sobre as mudangas de padroes sociais ditos como “co-
muns”’. Estes padroes devem ser ressignificados socialmente. Sendo
também funcao da escola mediar estas mudancas com as criancas e
adolescentes, visto que ¢ principalmente deles, a proxima geracao de
adultos, e a grande possibilidade de transformacao social.

Sabemos que ainda existe certo obscurantismo em relacio ao
modo como o professor pode tratar sobre assuntos de cunho social
em sala de aula. Vemos que sao eleitas algumas tematicas, para gera-
cao de debates, mas outros temas relevantes e criticos sao descon-
siderados. Principalmente, nao observamos muitas discussoes sobre

género social' ou orientacdo sexual.

Assim, elencamos alguns questionamentos, para pensarmos me-
lhor sobre o papel do professor ao trabalhar os temas transversais
relacionados aos géneros na escola: Por que nao se fala sobre varios
temas criticos/polémicos na escola? Os professores estdo prepara-
dos para mediar os conflitos gerados por essas discussdes? Os pro-
fessores estao amparados legalmente para levantar estas discussoes?

1. Ha uma coincidéncia terminolégica quanto a palavra género. Para ndo gerar davidas,
decidimos utilizar a expressao “género social” ou apenas “género” para nos referir a
construcao sécio-histérico-cultural que estabelece relagdes e concepgoes de feminino e
masculino. Utilizaremos “género discursivo” para nos referir a abordagem Bakhtiniana
do texto.
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Os professores sabem/conhecem os termos, expressoes e defini-
coes socialmente aceitas para tratar o tema de forma adequada? Os
livros didaticos abordam esses temas? E, ainda, a sociedade esta
preparada para esta conversa? B como prepara-la para debater te-

mas relevantes e criticos?

Suscitados por estas indagacdes, e por uma noticia® divulgada em
fevereiro de 2020, sobre um fato ocorrido em relagido a um processo
disciplinar aplicado a uma docente paulistana, devido a realizacao de
uma discussao sobre o tema “feminismo” > em sua aula de inglés, tema
este presente no livro didatico e no plano de trabalho da professora,
visamos promover uma reflexdo acerca do papel do/a professor/a
de Lingua Inglesa, doravante LI, para a formacao de sujeitos critico-
-reflexivos (PIMENTA, 2002) por meio dos temas contemporaneos
transversais, mais especificamente, o tema Orzentacdo sexual: relacoes de
género, presente nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN, 1997).

Para atingir o objetivo deste estudo, analisaremos, qualitativamen-
te, alguns documentos embasadores da Educacao brasileira, como
os Parametros Curriculares Nacionais (1997) e a Base Nacional Co-
mum Curricular (2018), doravante PCN e BNCC?, respectivamente,
no tocante aos Temas Transversais. O aporte tedrico utilizado neste

2. BETIM, Felipe. Professora de inglés sofre processo disciplinar por falar sobre feminismo
em cidade berco do MBL. El pafs, Sdo Paulo - 17 fev. 2020. Disponivel em:<https://
brasil.elpais.com/brasil/2020-02-17 / professora-de-ingles-sofre-processo-disciplinat-por-
talar-sobre-feminismo-em-cidade-berco-do-mblLhtml>(acesso em 26 de ago. de 2020)

3. Conforme Butler (1990), feminismo ¢é a defesa da identidade dada pelo género e nao
pelo sexo. O género ¢é discursivo. Reivindica a igualdade de direitos e deveres entre os
geéneros perante a sociedade. Sendo assim, a luta é das mulheres, mas precisa ser abracada
e apoiada por todos e todas.

4. Houve uma mudanc¢a de nomenclatura dos Temas Contemporaneos Transversais dos
PCN para BNCC. Por hora, utilizaremos a expressao vigente nos PCN. Os motivos serdo
explicados mais adiante.
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trabalho perpassa os estudos do Circulo de Mikhail Bakhtin (2018),
para embasar-nos na abordagem por meio dos géneros discursivos e
na materialidade do texto, em Paulo Freire (19906), para considerar-
mos sobre a funcao e formacao social do educador e do estudante,
e em Mariana M. Spindola (2017) para embasar a analise sobre a
aprendizagem por meio da transversalidade, além e outros grandes
estudiosos da area.

Para 1sso, este capitulo fo1 organizado de modo a abranger, ainda
que de maneira sucinta, alguns topicos que se relacionam a proble-
matica, possibilitando a relacao fundamental que existe entre a for-
macao do professor, os Temas Contemporaneos Transversais (TCT)
e os desafios enfrentados para trabalha-los, efetivamente, nas salas
de aulas brasileiras.

FUNDAMENTACAO TEORICA

Varias teorlas explicam sobre como almeja-se ser o trabalho do
professor. Este que ¢ entendido como alguém que possibilita ques-
tionamentos, reflexdes e transformacao da sociedade de forma geral.

Destacamos aqui, Paulo Freire e Mikhail Bakhtin, os quais, em-
bora tenham escrito em tempos e lugares totalmente diferentes,
dialogam e convergem para ideais de educagao muito parecidos.
Enquanto Freire (1996) teoriza sobre um ensino critico e reflexi-
vo, visando a formacao de um professor capaz de autoavaliar-se e
desenvolver-se enquanto sujeito, e entao, promover o desenvolvi-

mento social do aluno, Bakhtin (2009) e Vol6chinov (2018) expli-
cam como a construcao do sujeito e sua(s) ideologia(s) se dao por
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meio das interagcoes sociais/discursivas, materializadas nos géneros

discursivos ou generos do discurso.

Assim, vemos que estes € outros estudiosos, também de grande
valor teorico citados no decorrer deste capitulo, objetivam a reflexao
acerca do ato de ensinar e de aprender, de modo que atendam as ex-

pectativas de colaborar na formacio integral do sujeito’.

GENEROS DISCURSTVOS NO ENSINO: LINGUAGENS E
RELACOES DE PODER

O concetto de professor critico reflexivo nao é novo. Freire em seu
livro Pedagogia da Autonomia (1996) explica que o professor precisa
estar em constante formacao, ser um critico de sua pratica, buscando
melhorar sua praxis® por meio da reflexdo, do estudo, da indagacio
sobre seu proprio papel perante a possibilidade de transformacao da
vida do discente. Deste modo, o autor afirma que, “na formacao per-
manente dos professores, o0 momento fundamental é o da reflexao
critica sobre a pratica. E pensando criticamente a pratica de hoje ou
de ontem que se pode melhorar a proxima pratica” (FREIRE, 1996,
p. 39). Portanto, ao pensarmos em formacao permanente, pensa-se
também em como os professores estio tendo uma formagio con-
tinua, nao somente, acerca dos saberes linguisticos, ao tratar de LI,
mas também acerca dos conhecimentos de cunho social, esses que

5. Conforme a BNCC (2018, p. 61-63), entende-se a formagao integral do sujeito como um processo que
envolve o ensino de contetdos especificos dos componentes curriculares, juntamente com conteudos
socio-historico-culturais, contextualizados e associados as problematicas da sociedade em que o sujeito
esta inserido, de forma democratica, critica e participativa, visando seu desenvolvimento pessoal e social,
embasada nos Direitos Humanos.

0. Para Freire (1987) a praxis consiste na reflexao da pratica pedagdgica, visando a constru¢ao
e emancipa¢ao do sujeito. Centra-se no papel do professor como mediador social do
conhecimento.
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permeiam discussoes as quais os alunos precisam ter acesso, para se

tornarem sujeitos criticos e transformadores de sua realidade. Assim
sendo, Freire (1996) explica, como nao se deve pensar estritamente
no ensino conteudista, que o professor no ambiente escolar precisa
ter a pratica de pensar, criticar, analisar, questionar, com o objetivo de
promover ao aluno, a possibilidade de um cidadao de critico e auto-
nomo. Ele denomina esta reflexao docente de Rigorosidade metodica:

S6 assim podemos falar realmente de saber ensinado, em que o objeto
ensinado ¢ apreendido na sua razdo de ser e, portanto, aprendido pelos
educandos. Percebe-se, assim a importancia do papel do educador, o
mérito da paz com que viva a certeza de que faz parte da sua tarefa
docente nao apenas ensinar os conteidos, mas também ensinar a pensar
certo. Dai a impossibilidade de vir a tornar-se um professor critico se,

mecanicamente memortizador, é muito mais um repetidor cadenciado de
frases e de idéias inertes do que um desafiador. (FREIRE, 1996, p. 14).

Este termo “pensar certo” refere-se ao refletir sobre temas, situa-
coes, causas, consequéncias, valores, discursos e ideologias que estao
imbricadas por padroes sociais, na maioria das vezes, estipulados e
estimulados por determinado grupo ou classe. Ha conceitos imposi-
tivos de praticas para a permanéncia de certos habitos, e concentra-
cao de poder, seja ele econdmico, religioso, moral, institucional, em
relacio a2 uma minoria, que nem sempre ¢ um numero mMenor, mas
com menor empoderamento do lugar de fala e, consequentemente,
com mais dificuldade no posicionamento social.

Ao falar sobre posicionamento social relacionando-o aos con-
teudos do curriculo escolar, devemos também compreender que os
generos discursivos trazidos pelos livros didaticos de LI, constituem
em seu cerne a problematizacio de temas de relevancia social. A
propria abordagem por meio de géneros discursivos, prevé que todo
sigho ¢é ideoldgico e as escolhas sio valorativas (VOLOCHINOV,
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2018), que promovem e integram sentidos por meio processos lin-

guisticos e discursivos em situagoes de interacao. Volochinov (2018,
p. 55) afirma que “A ideologia nao é uma formulacao da consciéncia
[...] forma e constitut a consciéncia por meio de uma realidade mate-
rial, isto é, dos signos ideolégicos (que) sao constituidos no processo
de interacao social”,; isto é, ao abordar o curriculo escolar por meio
de géneros discursivos, ja estamos promovendo a reflexdo e um po-
sicitonamento social acerca de determinado assunto.

Sendo assim, Sobral (2019) complementa Vol6chinov (2018) ao
falar sobre a producao de sentidos por meio das relacoes sociais,
relacionando a linguagem com a realidade concreta das praticas so-
ciais. De acordo com Sobral,

[...] para Volochinov, a linguagem esta intimamente ligada a sociedade,
em sua tensa divisao entre grupos, e mesmo microgrupos, na medida em
que s6 No contexto € na situagao sociais e histéricas de realizagao dos
atos verbais, configurados em géneros, ¢ que se manifestam o processo

de produgao de sentidos. (SOBRAL, 2019. p. 158).

Por este viés, a producao de sentidos na realizacao das interagoes
socials em sala de aula, promovidas pelo professor, constituem a
oportunidade de desenvolvimento dos reconhecimentos de ideolo-

glas que permeiam a sociedade, 1sto €, o eu e o outro.

Ao discutir sobre a relagao entre os sujeitos e como ocorre a
compreensao do conhecimento e reconhecimento a partir e por meio
dele, Bakhtin (2003) usa a palavra a/feridade’ para explorar o processo
de (res)significacdo e mutabilidade da individualidade pelo novo que
O outro traz, ou seja, embora haja uma internalizacao, ela nao ocorre
da mesma maneira para todos, ou seja, ela é (re)construida.

7. De acordo com Bakhtin, alteridade é a assimilacao da constituicao de si e do outro, é a
construcao da identidade pela interacao, integracao e ressignificacdo da compreensao das
praticas sociais, discursivas e valorativas.
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Por 1sso, Geraldi (2013) ao explicar a alteridade em Bakhtin, diz
que ela se revela em ambos os lados, no professor e no aluno. Uma
vez que ambos estao imbricados com seus saberes no enriquecimen-
to e na diversidade, trazem cada um, seus conhecimentos carregados
de 1deologia, que por sua vez sao geradas e geram posicionamentos
que se refletem no outro.

Nio ha educacao fora da relacao entre o eu e o outro. E tal como
Bakhtin, desta relacao com a alteridade nenhum dos dois sai inalterado,
ninguém sai como entrou. Se no mundo da vida nio saimos de um
dialogo sem com ele nos enriquecermos, também nos processos
educativos professor e aluno saem diferentes, porque nessa relacao

ambos aprendem. (GERALDI, 2013, p. 15).

A partir da afirmacao de Gerald: (2013), percebemos que esta
relacao dialégica é repleta de valores que foram e sao histérico-so-
cialmente inerentes aos contextos em que Os sujeitos estao inseridos.
E por meio do dialogo, que é exposto e negociado na interacio, seja
escola ou outro local, que se da a relagao e a construcao de sentidos.
Conforme Fiorin (2011), o dialogismo esta exatamente nas relacoes
que sao, na maioria das vezes, conflituosas e de luta de classes. Se-
gundo o autor, essas relagoes “podem ser contratuais ou polémicas,
de divergéncia ou de convergéncia, de aceitacdo ou de recusa, de
acordo ou de desacordo, de entendimento ou de desinteligéncia, de
avenca ou de desavenca, de conciliacao ou de luta, de concerto ou
de desconcerto.” (FIORIN, 2011, p. 24). Desse modo, 1sto se realiza
principalmente na escola, onde o ambiente é intencionalmente pro-

movido para a discussao.

Sendo assim, observamos que os processos educativos refor-
mulam e estimulam novas discussoes e reflexdes sobre a huma-
nidade e incitam a como as representacoes sociais sao alteradas,
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fortalecidas e projetadas no discurso que nao se repete, ou seja, as
situagoes e circunstancias que se dao sao unicas e vao determinar o
modo que os sujeitos serao constituidos ideologicamente por meio
delas. A partir disso, Franco (2019) nos explica a relagao entre o
discurso e as representagoes ideoldgicas.

Todo discurso se constitui e funciona sempre entretecido por um tempo
e um espaco irreiteravel que ndo apenas interfere/regulariza seu(s)
sentido(s), mas, sobretudo, o relativamente determina, legitimando
experiéncias, visdes de mundo e representacdes/refracoes do set.

(FRANCO, 2019, p. 277).

Ao entendermos que o discurso esta carregado de significacoes,
estas se refletem em experiéncias. Também compreendemos que es-
tas podem ser reconstruidas, a partir do ensino da linguagem. Ao
promover e assoclar discussoes sobre o contexto social e temas cri-
ticos, por meio dos géneros discursivos, entendemos que o papel do
professor ¢ desenvolver o espaco de associacao do ensino linguistico
com conteudos transversais.

Deste modo, temos um ensino com vistas a leitura, interpreta-
cao, compreensoes, problematizacao e reflexoes criticas sobre a so-
ciedade, por meio e na linguagem, que propicie meios discursivos,
para que o estudante possa agir socialmente, frente as desigualdades
socials que € exposto em seu meio social.

Além disto, vemos a relevancia de embasamento teérico, por meio
de formagoes continuadas e de materiais didaticos que colaborem
com o trabalho do docente em sala, disponibilizando géneros discur-
sivos que expressem diferentes compreensoes e que possibilitem o
reconhecimento dos diferentes discursos que perpassam a sociedade.
Por isso, ressaltamos a necessidade de documentos que amparem as
discussoes sobre temas de relevancia social em sala de aula.
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A seguir, apresentamos um panorama explicativo sobre os
dois documentos da educacgao brasileira. A partir deles, podemos
entender como o trabalho com os temas transversais ¢ embasado

em nossas aulas.

OS DOCUMENTOS EDUCACIONAIS E OS TEMAS
CONTEMPORANEOS TRANSVERSAIS

A esfera escolar é o ambiente ideal para diversas reflexoes e dis-
cussoes sobre os mais variados Temas Transversais (T'T) ou Temas
Contemporaneos Transversais (T'CT). Estes que, abordados de modo
amplo e critico, podem gerar a tomada de atitude e transformacao de

realidades dos alunos.

Em prol desta reflexdo, os educadores precisam estudar, ler, re-
fletir sobre a seu papel social e a fun¢ao na escola, enquanto respon-
savels por possibilitarem as discussoes. Sendo assim, professores e
institui¢ao escolar precisam estar amparados, legalmente, por meio
de documentos embasadores que regulamentem e valorizem o traba-
lho com os TCT na educacao.

Para entendermos um pouco mais sobre os temas transversais,
nos apoiamos em Spindola (2017, p. 02-07). O autor explica que “os
temas transversais sao conceitos e valores indispensaveis a demo-
cracia e a formacao de bons cidadaos, [...] sao questoes que trazem
debates da nossa sociedade atual” e que, “[...] a transversalidade deve
ter como eixo educativo uma proposta de uma educagao compro-
metida com a cidadania.”. Complementamos que estes temas sejam
trabalhados de modo que haja uma ligacao significativa entre o que
¢ disposto pelo componente curricular e o tema.
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Nessa toada, existem documentos internacionais como a Decla-
racao Universal dos Direitos Humanos, promulgada pela Organiza-
cao das Nacgoes Unidas (ONU) em 1948, que embasa outros docu-
mentos da educa¢ao no nosso pais. Um deles é a Lei n® 9.394, de 20
de dezembro de 1996. Esta lei estabelece a LLet de Diretrizes e Bases
da Educacao Nacional (LDB, 1996).

Deste modo, ao analisarmos o Capitulo II, secao 1, artigo 26,
9° paragrafo da LDB, ressaltamos a importancia em desenvolver-
mos a pratica de estudos e discussoes dos temas transversais na sala
de aula, uma vez que ha varias lets e documentos que tratam da
necessidade deste trabalho na esfera escolatr. Trabalho com temas,
que precisam tanto ser abordados pelos professores, quanto vigentes
nos curticulos escolares e nos materiais didaticos, como forma de
informar, prevenir e alertar acerca das agressGes/preconceitos que
podem ocorrer socialmente nas diversas esferas discursivas. Sendo
assim, vemos o interesse deste documento em abordar estes temas,
e ressaltar o trabalho escolar voltado aos direitos humanos, e neste
caso, especificamente, a prevencao da violéncia.

§ 9° Contetdos relativos aos direitos humanos e a prevencao de todas
as formas de violéncia contra a crianca e o adolescente serao incluidos,
como temas transversais, nos curriculos escolares de que trata o caput
deste artigo, tendo como diretriz a Lei n° 8.069, de 13 de julho de

1990 (Estatuto da Crian¢a e do Adolescente), observada a produgao e
distribuicao de material didatico adequado. (LDB, 1996, p. 20)

Portanto, o ensino de temas transversais esta embasado por
esta let nacional que prevé o direito de discutirmos temas criti-
cos na escola.

Outro documento que defende os temas transversais sao as Di-
retrizes Curriculares Nacionais da Educacao Basica (DCNEB, 2013).
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Este documento evidencia o aspecto soctal em que se funda a dis-
cussao de tais temas na escola e a relevancia em se nutrir a reflexao
acerca da diversidade, em respeito e compreensao aos direitos e de-
veres de um cidadao.

As DCNEB valorizam a diversidade entre as pessoas, e acredi-
tam que evidenciando essa diversidade, ha possibilidade de gerar
a reflexao e o respeito ao outro, ao que ¢é da cultura do outro, das
vivéncias do outro.

Assim, a partir do convivio com o diverso, e por meto da media-
cao do professor, amparado pelo curriculo, impulsionando estas dis-
cussoes, ha maior possibilidade de promovermos o ensino com mais
equidade, de maneira menos preconceituosa. Portanto, observamos
a importancia da formacao docente, para aprofundar e entender te-
mas transversais amplos e complexos.

Entende-se, que os conhecimentos comuns do curriculo criam a
possibilidade de dar voz a diferentes grupos como os negros, indigenas,
mulheres, criancas e adolescentes, homossexuais, pessoas com
deficiéncia. Mais ainda: o conhecimento de valores, crencas, modos
de vida de grupos sobre os quais os curriculos se calaram durante uma
centena de anos sob o manto da igualdade formal, propicia desenvolver
empatia e respeito pelo outro, pelo que ¢é diferente de nds, pelos
alunos na sua diversidade étnica, regional, social, individual e grupal,
e leva a conhecer as razoes dos conflitos que se escondem por tras
dos preconceitos e discrimina¢ées que alimentam as desigualdades
socials, étnico-raciais, de género e diversidade sexual, das pessoas
com deficiéncia e outras, assim como os processos de dominagao que
tém, historicamente, reservado a poucos o direto de aprender, que
¢ de todos. (Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacao Basica,

2013, p. 115, grifo nosso).

As DCNEB nos fazem observar, por meio desta perspectiva de
trabalho em relacao aos conhecimentos do curriculo e aos conflitos
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presentes no cotidiano, a valoriza¢ao do trabalho com as tematicas
associadas as relagoes de género.

A partir deste entendimento, escolhemos afunilar nosso artigo
para destacar a discussao acerca do tema “género social”. Tema que
abrange discussoes sobre a tematica das relacoes de género, com
foco nas mulheres e nas agressoes sofridas por elas no ambiente fa-
miliar e que, devido ao machismo, sexismo e outras varias situacoes,
dentre elas as situagoes econdomica, religiosa e psicolégica, as colo-
cam em face de uma vida de relacoes conflituosas. Para fazer este
enfoque, nos embasaremos em dois documentos que indicam mais
especificamente o trabalho com os TCT.

Adiante, apontaremos as semelhancas e diferencas entre esses
dois documentos em relacao aos TCT. Nosso objetivo é explicitar
¢
de que modo o docente pode se embasar em tais documentos para
justificar o ensino dos temas transversais em suas aulas, especifica-
mente o tema “relacdes/igualdade de géneros”, visando desenvolver
discussoes sobre os direitos das mulheres na sociedade.

PCN E BNCC: DIFERENTES CONTEXTOS HISTORICOS,
DIFERENTES PERSPECTIVAS DE ENSINO

Dos anos 1997 a 2017, os PCN embasaram os direcionamentos
que a educacgao Brasileira deveria tomar. Foram separados em 10 vo-
lumes formados por introdugao, seis disciplinas compondo as areas
do conhecimento: lingua portuguesa, matematica, ciéncias naturais,
historia, geografia, arte e educacao fisica. E outros trés volumes que
compodem os temas transversais: Introducao e ética, pluralidade cul-
tural e orientacao sexual e meio ambiente e satude.
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E um documento consideravelmente detalhado, que engloba ob-
jetivos, conteudos, formas de encaminhamento pedagbgico e orien-
tacao aos professores acerca de conceitos e defini¢coes, baseadas em

conhecimento tedérico de estudiosos da educacao a nivel mundial.

No Volume 10 dos PCN, denominado ‘“Pluralidade Cultura e
Orienta¢ao”, no bloco “Rela¢oes de géneros”, encontramos o con-
ceito de genero. Este que aparece definido de forma objetiva e di-
datica. Tomaremos por base esta definicao de género que defendida
nos PCN, engloba o ponto de vista que defendemos neste artigo.

De acordo com o documento citado, as diferencas entre os ge-
neros sao socialmente construidas nas relagoes e, por isso, podem
ter suas convencoes alteradas. As diferentes sociedades estabelecem
modos especificos de classificacao e de convivéncia social. Portanto,
nao ha um padrao universal para comportamentos que sejam consi-
derados certos ou errados. Assim sendo, o conceito de género pode
gerar desigualdades de valorizacio. Os PCN (1997) afirmam o se-
guinte, em rela¢ao ao conceito de género.

O conceito de género diz respeito ao conjunto das representacoes
sociais e culturais construidas a partir da diferenca biologica dos sexos.
Enquanto o sexo diz respeito ao atributo anatomico, no conceito
de género toma-se o desenvolvimento das nog¢oes de “masculino” e
“feminino” como constru¢ao social. O uso desse conceito permite
abandonar a explicacdo da natureza como a responsavel pela grande
diferenca existente entre os comportamentos e lugares ocupados
por homens e mulheres na sociedade. Essa diferenca historicamente
tem privilegiado os homens, na medida em que a sociedade nao tem
oferecido as mesmas oportunidades a ambos. Mesmo com a grande
transformacao dos costumes e valores que vém ocorrendo nas ultimas
décadas ainda persistem muitas discriminacoes, por vezes encobertas,

relacionadas ao género. (PCN;, 1997, p. 98-99).

Desse modo, a aproximacao entre a escola e os temas transver-
sais nao deve ser entendida apenas como escolhas e acordos entre

11
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governos, que geram documentos. Estes que por sua vez devem em-
basar a pratica pedagodgica, mas nao como um conteddo ocasional,
para “cumprir metas”. Devemos entender que a escola nao ¢, nem
pode ser, alheia ao que ocorre fora dela, pois muitos destes temas
provenientes de preconceitos e violéncias existem também dentro
da esfera escolar. E sao perpetuados pelos discursos preconceituo-
sos que circulam em ambiente escolar.

Ja na BNCC (2018), o documento que embasa a educagao na-
cional, desenvolvido recentemente e que vigora atualmente, ha
também a indicacao do trabalho com os TCT de forma integrada
ao curriculo. Entretanto, nao ha defini¢cdes ou especificacoes deta-
lhadas, principalmente, quanto aos conceitos de género. Algumas
expressoes que viamos nos PCN foram mantidas e outras suprimi-
das na BNCC. E o caso do tema “Orientacio Sexual” que sequer é
mencionado pelo documento.

Na BNCC a0 elencar os temas transversais, ha um embasamen-
to em outros documentos de ordem nacional e internacional que
almejam a educac¢io para o desenvolvimento humano®. Entretanto,
a BNCC nio cita sobre a tematica das relacoes de género, ou desi-
gualdade relacionada ao género social. Ao tratar desses temas, os
menciona de modo simplista e genérico, isto é, relacionando o tema

a algum componente curricular especifico, como ciéncias.

Dentro das possibilidades de ensino com os TCT distribuidas
em um paragrafo da BNCC, acreditamos que o tema “Vida familiar e

8.Constituicao da Republica Federativa do Brasil (1988), Lei de Diretrizes e Bases - Lei n°
9.394/1996 (LDB, 1996), Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacio Basica (DCN,
2013), Caderno de Educacao em Direitos Humanos (2013).Plano Nacional de Educacio
(PNE, 2014), Transformando Nosso Mundo: a Agenda 2030 para o Desenvolvimento
Sustentavel (ONU, 2015).
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social” tem as maiores similaridades com o tema “Orientacao Sexual”

anteriormente proposto pelos PCN. Uma vez que ele se encaixa, fi-
losoficamente e axiologicamente, no que poderiam ser 0S mesmos
interesses educacionais. Podemos observar a seguir, o modo que a
BNCC (2018) relaciona algumas leis ja existentes, visando respaldar
o ensino destes temas na esfera escolar. Destacamos a falta da tema-
tica “relacoes de género”.

Direitos da crianca e do adolescente (Lei n® 8.069/1990), educacao para
o transito (Lei n® 9.503/1997), educacao ambiental (I.ei n® 9.795/1999,
Parecer CNE/CP n° 14/2012 e Resolucio CNE/CP n° 2/2012),
educacio alimentar e nutricional (Lei n® 11.947/2009), processo de
envelhecimento, respeito e valorizaciao do idoso (Lei n® 10.741/2003),
educacio em direitos humanos (Decreto n°® 7.037/2009, Parecer
CNE/CP n° 8/2012 e Resolucio CNE/CP n° 1/2012), educacao das
relaces étnico-raciais e ensino de historia e cultura afro-brasileira,
africana e indigena (Leis n° 10.639/2003 ¢ 11.645/2008, CNE/CP
n°® 3/2004 e Resolugao CNE/CP n° 1/2004), bem como saude, vida
familiar e social, educa¢ao para o consumo, educagao financeira e
fiscal, trabalho, ciéncia e tecnologia e diversidade cultural (Parecer

CNE/CEB n° 11/2010 e Resolu¢io CNE/CEB n° 7/2010. (BNCC.
2018. p. 19-20, grifo nosso).

Ao pesquisarmos o Parecer e a Resolucao que alicercam o tema
“Vida Familiar e social” na BNCC, conseguimos estabelecer uma
ligacao significativa de embasamento entre seus conteudos e os dos
PCN. E, assim, comparando os documentos, chegamos a essa pos-
sivel equivaléncia entre os temas “Vida familiar e social” e “Orienta-
cao sexual: relacoes de género”, no que diz respeito aos objetivos e
interesses de ambos.

Frisamos o fato de que a mudanc¢a de nomenclatura torna o tema
demasiadamente abrangente. Isto, que por um lado pode promover
a ampliacao do alcance e propagacao de seus subtemas, pode por
outro lado, também pode gerar a perda de um foco, ou sequer a
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mencao de alguns assuntos que se relacionem as relacoes de género,

desigualdade, violéncia contra a mulher. Temas estes que sao neces-
sarios serem explorados, criticamente, na sociedade atual.

E evidente que os documentos, leis e bases para a educacio,
estao cada vez mais atentos as questoes que compreendem o bem-
-estar e desenvolvimento pessoal do estudante, como prediz a for-
macio integral. Visto que é incoerente que ele/ela consiga dissociar
os conflitos domésticos de conflitos da vida escolar. Sabemos das
dificuldades que comprometem a concentragao do estudante em
suas atividades escolares, e, consequentemente, sua aprendizagem,
quando ha uma violéncia em transito consigo e com sua familia
(BNCC, 2018, p. 61). Além disso, para que a cultura destes conflitos
nao se reproduza nas praticas discursivas e atitudes deste estudante,
seja em qualquer momento de sua vida, é necessario que ele com-
preenda as causas e consequéncias das violéncias contra a mulher e
como interromper este ciclo.

Sendo assim, é necessario um trabalho com a linguagem e por
meio dos géneros discursivos da linguagem, que esteja embasado
nos documentos educacionais, visando a interpretacao de discursos
que estdo inseridos na sociedade e, muitas vezes, sao naturalizados.
A partir disto, o professor realiza um trabalho voltado ao cumpti-
mento das exigéncias dos documentos embasadores e a abordagem
por meio dos géneros discursivos, a fim de promover a reflexao e
ressignificacao de discursos naturalizadamente preconceituosos e
que podem estimular a desigualdade e o desrespeito.

Entretanto, observamos os desafios que permeiam o trabalho do
docente com estes temas no ambiente escolar. Um dos desafios, que
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ja podemos adiantar, ¢ o que analisamos previamente, em relacao

ao teor de significacao dos conteudos do documento que embasa a
educaciao nacional atualmente. Deste modo, a seguir, continuamos
a reflexao sobre os desafios em trabalhar com o tema “relacoes de
genero” nas escolas brasileiras.

DESAFI0S EM TRABALHAR COM O TEMA TRANSVERSAL
CONTEMPORANEO: RELACOES DE GENERO

Trabalhar com temas transversais de maneira integrada ao cut-
riculo, embora esteja estipulado por documentos embasadores da
educacao e até mesmo sendo uma constante em livros didaticos,
pode exigir muito mais do que estamos dispostos a cumprir de for-
ma conteudista (FREIRE, 1990) as diretrizes indicadas. O professor
precisa estar disponivel a ser reflexivo sobre suas praticas pedagogi-
cas e soclais e compreender a relevancia da abordagem dos TCT em
suas aulas, para a formacio social do sujeito/aluno.

Entretanto, ainda ha muito o que se ensinar também a parte da
sociedade que por vezes, se coloca em destavor ao estudo dos temas,
pois os consideram tabus para determinadas idades, determinados
sexos’, ou nio consideram como assuntos que devem set menciona-
dos pela escola, e que estes seriam dever da familia explicar. Ao con-
trario do que os PCN afirmam sobre Orientagao sexual, que “nao
substitul nem concorre com a funcao da familia, mas antes a com-

plementa.” (PCN, 1997. p. 83). Além disto, os PCN (1997) acrescen-

9. Sexo como define o dicionario Aurélio “Reunido das caracteristicas distintivas que,
presentes nos animais, nas plantas e nos seres humanos, diferenciam o sistema reprodutor;

sexo feminino e sexo masculino”. Disponivel em: <https://www.dicio.com.bt/sexo/>
(acesso em 01 de out de 2020)


https://www.dicio.com.br/sexo/
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tam que os pais nem sempre estao preparados para, de maneira for-
mal, sistematizada, planejada e cientifica, conversar sobre este tema.
O documento explica que “Ja no espaco doméstico o mesmo tema,
quando abordado, suscita expectativas e ansiedades dos pais, ques-
toes muito diferentes das discutidas em sala de aula” (PCN, 1998.
p. 83). Portanto, o documento defende que a escola também possa
debater este tema de modo mais organizado e sem a transmissao de
valores pessoais. Defende ainda, que as explicacoes escolares este-
jam embasadas cientificamente, de modo critico, visando acrescentar
conhecimentos sobre o tema “Orientacao sexual: relacoes de géne-
ro”, em relacdo aos saberes que a familia tem, respeitando a cultura
em que a familia se insere.

Ao aprofundarmos as discussdes sobre as praticas sociais que
envolvem as relacoes de géneros, percebemos que existem papéis
socials ainda estereotipados, padroes de conduta culturalmente ar-
raigados, discriminacao e violéncia de genero. Percebemos que as
discussoes podem ficar mais delicadas e provocar hostilidade e des-
conforto por parte dos alunos (as). De acordo com os PCN (1997, p.
100) “Essa convivéncia, mesmo quando vivida de forma conflituosa,
¢ também facilitadora dessas relacoes, pois oferece oportunidades
concretas para o questionamento dos estereotipos assoctados ao ge-
nero”. Isto ocorre em razao dos questionamentos causados pelas
reflexdes que lhes estao sendo oportunizadas, pelo redirecionamen-
to da quebra de paradigmas e possibilidades de interpretacoes criti-
cas de certas praticas discriminatorias e ofensivas, redirecionamento
este, mediado pelo professor.

Por isso, conforme os PCN (1997) cabe ao professor a decisao e
proposicao da discussao sobre as “relagoes de género”, buscando in-
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tegrar de forma direta, planejada e sistematizada, este tema a leitura
de noticias ou obras literarias, por exemplo, de modo a “promover
discussoes a respeito de valores e atitudes ligados a questao” (PCN,
1997, p. 100). Para que esta integracao ocorra, tanto os PCN (1997)
quanto a BNCC (2018) estabelecem propostas de formacao inicial e
continuada para a formacgao de professores. Estas que, teoricamen-
te, deveriam/devem ocorrer para que o docente seja formalmente
preparado e tenha embasamento te6rico-metodologico, para tomar

decisoes relacionadas a proposicao das tematicas das discussoes.

As decisoes acerca da escolha em como problematizar os temas,
devem estar apoiadas no fato de serem de interesse social. Por isso,
os TCT precisam se amparar em topicos que “afetam a vida humana
em escala local, regional e global” (BNCC, 2018, p. 19), dentre eles
a violéncia de género'’, sofrida por mulheres que sio vitimas de des-
valorizacao por parte de homens, mulheres que sofrem com a nao
equidade de direitos entre os sexos. Mesmo estes direitos ja tendo
sido estipulados legalmente, ainda ha uma forte crenca na suprema-
cia do homem em relacao a mulher, no poderio conferido natural-

mente a ele (PNC, 1997, p. 99).

Esta funcao patriarcal, que da poder natural aos homens para,
muitas vezes, agredir mulheres, reflete-se aos nameros de agres-
soes, a0s comportamentos provenientes destas relacoes de vio-

10. Violéncia de género é o conceito mais amplo, abrangendo vitimas como mulheres,
criangas e adolescentes de ambos os sexos. No exercicio da func¢ao patriarcal, os homens
detém o poder de determinar a conduta das categorias sociais nomeadas, recebendo
autorizag¢ao ou, pelo menos, tolerancia da sociedade para punir o que se lhes apresenta

como desvio. (SAFFIOTI, 2001. p. 115).
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léncia'! ocorridas no ambiente doméstico'?, e também no crime
de feminicidio® '*.

Entretanto, conforme Saffioti (2001), padroes hierarquicos em
que o homem ¢ violento, ditos por muitos como atitudes corretas
demonstram tanto em pareceres de mulheres, quanto de homens,
que existem papéis determinados historicamente. Papéis estes que
ainda nao se transformaram com o contexto da contemporaneidade,
documentos, leis e midias. Sendo assim, observamos que ha mulhe-
res que acreditam que o papel social, em que elas sofrem alguma

forma de violéncia, é natural. Por isso, acreditamos, reiteradamente

11. Dados do site Folha de Sao Paulo, informam por meio de pesquisa feita pelo
Datafolha em 2018, que 52% de mulheres agredidas, nio denunciam seus agressores
e 30% buscam ajuda na propria familia, amigos ou membros da igreja e que 42% das
agressoes sao sofridas em casa. ZAREMBA, Julia. Maioria das mulheres nao denuncia
agressor a policia ou a familia, indica pesquisa. Folha de Sao Paulo. UOL. 26.fev.2019.
Disponivel em: <https://wwwl.folha.uol.com.br/cotidiano/2019/02/maioria-das-
mulheres-nao-denuncia-agressor-a-policia-ou-a-familia-indica-pesquisa.shtml> (acesso

em 03 de set. de 2020).

12. De acordo com o artigo 5° da Lei Maria da Penha, a violéncia doméstica e familiar
contra a mulher ¢ “qualquer acio ou omissao baseada no género que lhe cause morte,
lesao, sofrimento fisico, sexual ou psicolégico e dano moral ou patrimonial”. Disponivel
em: https://www.institutomariadapenha.org.br/violencia-domestica/o-que-e-violencia-
domestica.html (acesso em 08 de nov. de 2020)

13. Lei N° 13.104, de 9 de marco de 2015, prevé o feminicidio como qualificador do
homicidio e o inclui o como crime hediondo. Disponivel em: http://www.planalto.gov.

br/ccivil_03/_ato2015-2018/2015/1ei/113104.htm (acesso em 27 de ago. de 2020)

14. Conforme, dados do monitor da violéncia, projeto em parceria do G1 (site jornalistico
da Rede Globo) com o Nucleo de Estudos da Violéncia da USP e o Forum Brasileiro
de Seguranca Publica, que informam que no pafs houve um aumento de feminicidios de
7,3%, percebido em 2019, ao compararmos com 2018, o que equivale a 1.314 mulheres a
cada 7 horas. VELASCO, Clara; CAESAR, Gabriela e REIS, Thiago. VELASCO, Clara;
CAESAR, Gabriela e REIS, Thiago. Mesmo com queda recorde de mortes de mulheres,
Brasil tem alta no nimero de feminicidios em 2019. G1. 05 mar. 2020. Disponivel em:
<https://gl.globo.com/monitor-da-violencia/noticia/2020/03/05/mesmo-com-queda-
recorde-de-mortes-de-mulheres-brasil-tem-alta-no-numero-de-feminicidios-em-2019.
ghtml> (acesso em 01 de set. de 2020)
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no teor dos PNC (1997) que ressalta a discussao do tema “relagcoes
de género”. Evidenciando que ela tem a fungao de gerar a reflexao
e combater relacoes autoritarias que afetam a sociedade e expoe dis-
criminacao existente. Vemos o quao relevante ¢ a discussao deste as-
sunto e sua possivel influencia na vida dos alunos (as). E fundamen-
tal que esteja ao alcance da escola explicar, exemplificar e promover
a reflexdo sobre esses crimes contra a mulher™.

Por estas razoes sociais, em repensar a necessidade em discutir
as “relacoes de género” atreladas a violéncia contra a mulher, nos
deparamos com uma noticia (El pais, 2020). Esta noticia relata um
caso de processo administrativo movido contra uma docente, pro-
fessora paulistana que sofreu, em 2019, um processo ao propor em
sua aula a discussdo sobre o tema feminismo, ao realizar um trabalho
em preparacao ao dia Internacional da Mulher. De acordo com uma
entrevista dada ao jornal El Pais, a docente explica que compreende
o desconhecimento de parte da sociedade acerca das diretrizes da
educaciao. A professora afirma em tal entrevista, que acredita que
isso tem gerado desmotivacao e preocupacao por parte da classe
docente em continuar debatendo estes assuntos. Ela acrescenta que
como professora, ao sofrer algum tipo de critica negativa, desquali-
ficando seu trabalho ou questionando a responsabilidade da escola
em discutir o tema relagoes de género, repensa em repetir algumas
discussoes dentro de sala.

Ao analisar o fato ocorrido em relacao a professora que deba-
teu o tema “feminismo” em sua aula, uma defensora publica do

15. Ha varias formas de violéncia contra a mulher, que amparada pela Lei N° 11.340, de
7 de agosto de 2000, intitulada Lei Maria da Penha e pela Lei N° 13.104, de 9 de marco
de 2015, destaque preve o feminicidio como qualificador do homicidio e o inclui o como
crime hediondo.
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Nudem (Nucleo Especializado de Promoc¢ao e Defesa dos Direi-

tos da Mulher), corrobora com a atitude da professora, diante do
contexto, afirmando que o debate do tema é uma discussao legal e
que tem fundamental ligacao com a violéncia e discriminacao das

mulheres (El pais, 2020).

Ressaltamos que ao existir o processo de investigacao em relacao
ao trabalho docente sobre o tema “relacdes de género” em sala de
aula, embora o processo tenha sido arquivado, fica nitido que ha re-
sisténcia popular acerca da desmistificagao do papel da mulher, que
ainda ¢ entendida como alguém sem voz e que nao tem direito a ter
igualdade de direitos (HEILBORN, 2009). Por isso, acreditamos
que esta e as proximas geragoes de adultos devam ser ensinadas, por
meio da mediacao do professor, a refletir e transformar, criticamen-
te, o conceito das relagoes entre os géneros. Para que, por meio do
ensino da linguagem e da educagao, possamos construir novas rela-
coes de praticas socio-culturais baseadas em direcionamentos mais
igualitarios de conduta e respeito, embasados nos TCT orientados
pelos PCN (1997) e BNCC (2018) e pelo proposito social da abort-
dagem por meio dos generos discursivos (Volochinov, 2018).

A partir dessas consideragoes, entendemos o trabalho da escola e
dos educadores enquanto essenciais para o desenvolvimento de uma
sociedade mais justa. Deste modo, ressaltamos que o trabalho com
os TCT precisa ser mantido, desenvolvido e explorado criticamente,
mesmo com todos os desafios perante a soctedade.

Com base nas reflexoes sobre o papel do professor frente aos
desafios em trabalhar o tema “relacoes de géneros e violéncia con-


https://www.defensoria.sp.def.br/dpesp/Default.aspx?idPagina=3355
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tra mulher” expostos anteriormente, partimos para as considera-
cOes finais deste trabalho.

CONSIDERACOES FINAIS

O compromisso de desenvolver relagoes interpessoais e sociais,
a fim de criar meios para desenvolver a construcao de um sujeito cri-
tico-reflexivo (PIMENTA, 2002), ¢ de toda a sociedade. Enquanto
espaco social de carater especifico de educacao, para a formacao do
sujeito, cabe a escola, primordialmente, esta funcao social.

Enquanto professores de LI estamos, a todo o momento, inse-
ridos nas discussGes com os temas transversais, seja por meio do
livro didatico, pelos documentos embasadores, por abordagens de
ensino e pelos géneros discursivos. E com isto, somos impulsio-
nados a pesquisar e propor um trabalho pedagbgico que conecte
e integre os conhecimentos que devem ser desenvolvidos para a
formacao do sujetto.

Entretanto, vemos crescer o numero de embates entre pais em
relacao ao trabalho dos professores. Na maioria das vezes, esses
embates estao insuflados por discursos arbitrarios, sem embasa-
mento nas leis educacionais, discursos obscurantistas de politicos
e de grupos religiosos radicais. Atitudes como essas diminuem os
nivels em relacao a tolerancia, respeito a diversidade e mostra-nos,
principalmente, a falta de compreensao das leis que regem nossa
vida em comunidade. Isto nos evidencia que a maioria da socieda-
de desconhece os contetidos dos documentos e leis que embasam
a educacao nacional.
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Estas relacoes que valorizam certas praticas escolares em detri-

mento de outras, revelam as marcas ideoldgicas cultivadas por deter-
minados grupos, que estao imbricadas em discursos que indicam a
complexidade e a gravidade da situacao em que se encontra a edu-
cacao brasileira. As raizes dos problemas sio mais profundas e, por
vezes, estdo ligadas a preconceitos, crencas e praticas culturais esta-

belecidas por geracoes, que se reproduzem normatizadas pelo con-
texto historico-social (PCN, 1998).

Assim sendo, tanto os documentos embasadores da educacao
brasileira, quanto a abordagem por meio dos géneros discursivos/
textuais em que se baselam os livros didaticos, endossam que o traba-
lho com a linguagem, neste caso, com a LI, deve estar atrelado, inte-
grado a temas contextualizados e locais (BNCC, 2018). Deste modo,
estes temas visam instigar, juntamente com os conteudos especificos
do componente curricular, a formacao critica, fornecendo informa-
¢Oes, e desenvolvendo os conhecimentos do sujeito/aluno (a).

Portanto, confiamos na mudanca positiva e no poder da educa-
cao em propiciar o desenvolvimento social, com base na igualdade e

no respeito, € assim, promover aos estudantes a reflexao sobre suas
acoes (PCN, 1998).

Por conseguinte, acreditamos nas palavras de Geraldi (2013, p.
27) que afirma que a mudanca e a reflexdo que cada pessoa deve fa-
zer acerca de st mesmo e de suas atitudes, precisa sempre fazer com
que busque ser um ser humano com vistas ao futuro. Em conso-
nancia com Geraldi, Boukharaeva (1997, p. 72-73) nos taz entender,
citando Bakhtin, que “a unica obrigacao da pessoa € ser livre do dog-
matismo e da estagnacao’. E, isto revela-nos o carater enriquecedor,
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plural e emancipatério da educagao. Assim, com base nos documen-

tos embasadores e no papel social do professor, cabe a escola e a sua
mantenedora, estimular possibilidades de o (a) estudante desenvol-
ver autonomia ao repensar praticas igualitarias de convivio e respeito
perante a sociedade.
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CAPITULO 9

SHINJU: AS LESBICAS NO JAPAO
IMPERIAL (1925-1935) - DA BIOPOLITICA A
NECROPOLITICA

Jéssica Akemi Kawano Ribeiro (UEM)

Roselene de Fatima Coito (UEM)

SHINJU: O SUICIDIO DUPLO OU AMOROSO

Lo (shinja), pontua Keene (1978, p. 578), era originalmente uma
promessa ou outro sinal que expressasse os sentimentos de alguém a
pessoa amada, posteriormente, passou a ser usado com o significado
da entio suprema indicacio do amor: o suicidio. E traduzido como
suicidio duplo ou suicidio amoroso, uma vez que seu primeiro £ayi,
iy, significa “coracao” ou “mente”. Tal pratica, assim como outros
tipos de suicidio, se tornou recorrente na década de 1930, préoximo
ao fim do Japao Imperial (1868-1947), segundo Seidensticker (1990
apnd ROBERTSON, 1999). Isso ocorreu devido ao clima tenso e
preocupado nacional e internacionalmente, trazido principalmente

pelas guerras, depressao economica e doencgas.

Segundo os dados de Komine (1985 gp#d ROBERTSON, 1999,
p. 233), durante esse periodo, mais especificamente entre 1925 e
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1935, foram registrados 342 incidentes de shznju entre mulheres, o

que representa ao menos o dobro do numero de mulheres, uma vez
que nos referimos a suicidios duplos. Robertson (1999) comenta a
dificuldade em entender os parametros de Komine. Ele chama sua
categoria de pesquisa de RMERF (ddseiaijoshi), literalmente, suici-
dio duplo de Iésbicas, contudo, ao procurar por suicidios duplos en-
tre mulheres, ele pode ter incluido suicidio entre irmas e triangulos
amorosos — duas mulheres apaixonadas pelo mesmo homem, por
exemplo. Da mesma forma, também nao ¢ possivel delimitar quan-
tas outras lésbicas cometeram suicidio sozinhas, tendo assim sua se-
xualidade nao-divulgada.

Ainda assim, Komine (1985, p. 174-5 apud ROBERTSON, 1999,
p. 233-4) afirma que os suicidios duplos lésbicos contemplam 31%
de todos os suicidios daquele periodo. Segundo o pesquisador, as
mulheres possuiam entre 20 e 25 anos e, diferentemente dos suici-
dios duplos heterossexuais, majoritariamente compostos de pessoas
de classes sociais diferentes, muitas vezes, sendo esta a causa princi-
pal do ato. Ja, as lésbicas, em mais de 80% dos casos, pertenciam a
mesma classe social, normalmente, pobres, trabalhadoras de fabri-

cas, garconetes e enfermeiras.

Ao analisar o porqué de tantos casos de suicidio 1ésbicos durante
o Japao Imperial, para além do fator politico e economico, é preci-
so primeiramente abrir mao da visao do Japao como uma “nacao
sutcida”. Como pontuado por Reynen (2002, p. 5), embora o Japao
seja frequentemente assim denominado, suas taxas de suicidio tém
sido menores que as de outros paises, como Dinamarca ¢ Austria,
de acordo com dados de Pinguet (1993, p. 14). Para Reynen, a fama

suicida japonesa vem mais de uma reagao publica do que de dados
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estaticamente mais altos. Essa idealizacao e romantizacao advem

principalmente das mortes voluntarias de japoneses famosos, como
no caso do Yk (seppuku), suicidio penal reservado aos samurais.

E importante ressaltar as diferentes denominacdes para os suici-
dios no Japao, conforme trazido por Robertson (1999, p. 4), os suici-
dios duplos podiam ser: B F i # (gyakoshinju), suicidio com filho; &
&1 (fufushingi), suicidio entre casais; WSk X F (shimaijoshi), suicidio
entre irmas; ¢ B LA (murishini), suicidio forcado ou coagido. Os
termos mais utilizados para suicidio homossexual duplo sao: B4 Z
iR (doseiaishingn) e RYEZEZF (doseiarjoshi). Sendo assim, nao pode-
mos nos apegar a uma suposta fama de nacao suicida para explicar
os numeros de casos tao especificos como o ddseiaijoshi, o suicidio

duplo de lésbicas.

Robertson (1999) traz a sua interpretacao do motivo dessas mor-
tes ja no titulo de seu artigo: Dying o tell, para ela, as lésbicas do Japao
Imperial eram levadas por um forte desejo de manifestar e dizer sua
sexualidade ao mundo. Ou seja, a pesquisadora coloca essas mulheres
e seus suicidios, ou tentativas de, como um ato, sobretudo, politico.
O suicidio ou tentativa de suicidio no Japao, argumenta Robertson
(1999, p. 30), historicamente é reconhecido, e em alguns contextos
valorizado, como um ato de intencoes sinceras e puras, além de uma
forma cultural de fazer de uma condicao privada um assunto publi-
co. Sendo assim, as lésbicas que cometeram suicidio puderam falar
sobre sua sexualidade em suas cartas de despedida, enquanto as que
tentaram suicidio sem logra-lo, puderam posteriormente relatar so-
bre as circunstancias que as levaram a tal ato. Afirma nas ultimas

linhas de seu artigo:
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Suicidios e tentativas de suicidios 1ésbicos duplos eram fundamentados
em — e tanto usados quanto criticados como um tropismo para —
uma revolta contra as func¢des normalizadoras da tradicao (como a
Esposa Boa, Mae Sabia) como sancionadas pelo Codigo Civil. [...] o
suicidio lésbico e relatos de parassuicidios chamaram a atencao para
a morte simbolica da Mulher Japonesa tradicional e o surgimento
de atoras femininas novas e mais complexas na instancia publica.

(ROBERTSON, 1999, p. 30-1)!

Dessa forma, Robertson (1999) encerra seu artigo com um ar-
gumento politico, e até mesmo romantizado, sobre a causa dos sui-
cidios das lésbicas no Japao Imperial. Scott Reynen, por outro lado,
discorda abertamente da autora, dizendo que essas mulheres nao
morreram para dizer, mas morreram para ser na morte o que nao
puderam ser em vida (2002, p. 5). O pesquisador destaca que a gran-
de maioria das lésbicas japonesas daquele periodo nio tinha a ri-
queza nem a fama necessaria para prever que seu suicidio traria um
impacto ideoldgico ou politico. Afirma: “Um suicidio politicamente
motivado pressupoe uma voz politica e a vasta maioria das 1ésbicas,
como mulheres e homossexuais, nao tinham tal voz no Japao Impe-

rial” (REYNEN, 2002, p. 4).2

Reynen (2002) se volta principalmente a causas socioeconoémicas
para explicar o alto numero de suicidios lésbicos. Afinal, pressoes
ideolégicas como “Esposa Boa, Mae Sabia” nao se aplicavam es-
pecificamente as lésbicas, mas também as mulheres nao casadas e
outras minorias do pais, contudo, foram as lésbicas que dominaram

1. Tradugao nossa do original em inglés, assim como as subsequentes: “Lesbian double
suicides and attempted suicides were predicated on — and both used and criticized as
a trope for — a revolt against the normalizing functions of tradiction (qua the Good
Wife, Wise Mother) as sanctioned by the civil code. [...] lesbian suicide and parasuicide
accounts drew attention to the symbolic death of the traditional Japanese Woman and the
emergence on the public stage of new and more complex female actors”.

2. “A politically-motivated suicide presupposes a political voice and the vast majority of
lesbians, as both women and homosexuals, had no such voice in interwar Japan.”
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as estatisticas de suicidio. Tal fato se deu, pontua Reynen (2002, p.

5), porque elas foram excluidas dos beneficios da modernizacao in-
dustrial, enquanto fortemente afetadas pelas suas adversidades. Com
os efeitos da Crise de 1929 e o clima politico Pré-Segunda Guerra
Sino-Japonesa (1937-1945), argumenta o autor, o Japao sofria com a
instabilidade financeira, o que afetava diretamente as mulheres que
tradicionalmente recebem menos que os homens e eram as primeiras
a serem demitidas das fabricas em momentos de recessio economi-
ca. O trabalho feminino era considerado auxiliar a renda masculina,
sendo, assim, dificil as mulheres viverem, a0 menos temporariamen-

te, sem o apoio financeiro de um marido empregado.

Como ja pontuado por Komine (1990 apud ROBERTSON,
1999), a grande maioria das lésbicas que cometeram suicidio eram da
classe trabalhadora. Sem um marido que recebesse mais e tivesse um
cargo mais estavel, a capacidade de duas mulheres se sustentarem era
pequena e ardua. Consideradas solteiras pela sociedade, as 1ésbicas
estavam fora do grupo de mulheres que normalmente conseguiam
emprego, mais de 81% de mulheres casadas (MASANORI, 1994, p.
120 apud REYNEN, 2002, p. 9). Contudo, em um caso raro onde as
duas mulheres tivessem um emprego, elas ainda teritam dificuldade
em se sustentarem com dois salarios femininos extremamente baixos.

Conforme apontado por Reynen (2002, p. 10), restavam aque-
las mulheres duas opg¢oes: negar seus desejos ao se adaptarem a um
sistema econémico de casamento patriarcal heterossexual, ou ao re-
jeitar esse sistema encarar a pobreza. Os altos numeros de suicidio
entre essas mulheres afirmam que muitas delas preferiram uma ter-

ceira opgao: o suicidio.
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Os diferentes posicionamentos e argumentacoes de Robertson
(1999) e Reynen (2002) possuem, entretanto, algo em comum: a cer-
teza de que essas lésbicas do Japao Imperial nao se mataram simples-
mente por questoes individuais ou por carregarem a suposta cultura
de nacao suicida de seu pais. Conforme afirmado por Reynen: “[...]
ideologias sozinhas nao incitam pessoas ao suicidio”.” Sendo assim,
para dizer ou para ser, essas mulheres morreram devido majorita-
riamente a questoes politicas, sociais, historicas e culturais. Elas nao
apenas se mataram, de certo modo, elas também foram mortas.

BIOPOLITICA E NECROPOLITICA: QUAIS JAPONESES
PODEM MORRER?

Segundo Foucault, em sua aula de 17 de marco de 1976:

[...] dizer que o soberano tem direito de vida e de morte significa, no
fundo, que ele pode fazer morrer e deixar viver; em todo caso, que
a vida e a morte nao sao desses fenOmenos naturais, imediatos, de
certo modo originais ou radicais, que se localizariam fora do campo

do poder politico. (2000, p. 2806)

Michel Foucault (2000) trata da biopolitica como um poder esta-
tal capaz de disciplinar e normalizar a vida da populacao. A biopoliti-
ca ja nao foca nos individuos, mas nos grupos soctais como um todo.
Assim, se antes Foucault estava voltado aos micropoderes sobre cada
ser individual, ao estudar a biopolitica e biopoder ele questiona sobre
as politicas publicas que afetam a populacao “como problema a um
s6 tempo cientifico e politico” (2000, p. 292).

Em nossa analise, enfatizaremos o que Foucault (2000, p. 286)
discutiu sobre o direito de vida e de morte dos suditos, e como esse
direito esta nas maos do soberano. De acordo com o filésofo fran-

3. “Ideologies alone do not prompt people to commit suicide.”

140
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cés, a biopolitica é uma tecnologia do poder que versara a respeito
do Estado, materializacao do poder soberano, e suas estratégias para
que a populacao seja domesticada, vigiada e controlada. Apesar de o
poder remeter a ideia de repressao, censura, autoritarismo, Foucault
(2008) aponta que a dominacao nao se da apenas por repressao, mas
também de forma sutil através de gestos, atitudes e saberes, como
uma forma de gerir as vidas e todo aquele que seja considerado fora
do “normal” é penalizado e, como vemos na sociedade japonesa, o
fato de as lésbicas seguirem aquilo que se considera fora da homo-
geneizacao social tdo pretendida por tal sociedade, sofrem de exclu-
sao. Outrossim, pelo fato de serem consideradas fora do padrao de
normalizacdo, num sistema que se da de forma binaria — homem-
-mulher, heterossexual, veem-se forcadas a terem que negar publica-
mente sua sexualidade. Em sistemas binarios, a norma se constituil a
partir de disciplina social cujo funcionamento regulamenta e obriga
a homogeneidade em termos discursivos.

Entao, na gestao destas vidas tem-se um agenciamento de for-
cas em que o mecanismo do poder institui um conjunto de técnicas
disciplinares que objetiva produzir uma pratica de docilizacao dos
corpos e, a0 mesmo tempo, uma pratica em que o exercicio de poder
sobre a vida age sobre toda uma populagao, pratica esta que Foucault
entende como biopodet.

No governo destas vidas, os micropoderes se instituem em rela-
coes de poder que sao intrinsecas ao cotidiano dos sujeitos e, nesta
visada, nao ¢ necessariamente o Estado o ponto fundador dos meca-
nismos disciplinares que atuam na sociedade, mas sim, que no inte-
rior do Estado ha outros poderes que assim atuam como, por exem-

1M
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plo, o pat de familia que governa a familia, sendo assim, de acordo

com o filésofo frances, ha uma pluralidade de formas de governo.

Sendo, entao, que o exercicio de poder se da de uma forma
plural, enquanto a biopolitica age sobre toda uma populacao por
meio de decisdes politicas, o biopoder age sobre os corpos para
torna-los uteis e doceis.

Se antes o direito do soberano era “deixar viver” ou “fazer
viver”, no biopoder ha uma tecnologia de poder voltada para o
“fazer viver” e o “deixar morrer”. Partindo, entao desta reflexdo
de Foucault sobre o biopoder como uma tecnologia de poder que
tem o poder de “fazer viver” ou “deixar morrer”’, Achile Mbembe
discute a necropolitica.

Achille Mbembe, em Necropolitica (2019), destaca as politicas de
deixar morrer que sao adotadas pelos Estados modernos. O pensa-
dor camaronés continua e leva ao limite a concep¢ao de biopolitica
foucaultiana ao evidenciar nao a politica da vida, mas a politica da
morte. Mbembe traz o exemplo de Foucault quando este trata do
Estado nazista como o mais completo arquétipo do direito sobera-
no de matar ao combinar as caracteristicas do Estado racista, assas-
sino e suicidario (2019, p. 19). O pensador camaronés destaca que
a interpretacao recorrente do Estado nazista o coloca como opos-
to a democracia racional formada por homens e mulheres livres e
iguais. Mbembe discorda de tal pensamento, sugerindo que ao invés
de usar-se de algo tao abstrato como a razao para definir o sujeito,
seria mais proficuo falar de vida e morte. Assim, o sujeito nao se de-
fine pela razao, mas pela forma como enfrenta a morte no decorrer
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da historia. Afirma: “Tornar-se sujeito, portanto, supoe sustentar o

trabalho da morte” (2019, p. 12).

Ambos os teoricos, Foucault (2000) e Mbembe (2019) destacam
a questao racial e nacional ao tratar da biopolitica e da necropolitica.
Eles colocam a raca como a classe biologica que divide quem deve
viver de quem deve morrer. Mbembe (2019) discute a escravidao
como um dos primeiros exemplos da biopolitica, tendo em vista que
o escravo deve ser mantido vivo para que utilizem de seu trabalho
que ¢ necessario, porém, “em ‘estado de injuria’; em um mundo es-
pectral de horrores, crueldade e profanidade intensos” (2019, p. 28),
caracterizando assim a sua existéncia como uma morte-em-vida.

Dessa forma, Mbembe (2019) propoe a reflexdo de como os
sujeitos sao reduzidos a seres bioldgicos ou meras propriedades,
a ponto de suas vidas serem descartaveis e anuladas de qualquer
valor. O tedrico destaca, também, como essas relacoes nao sao
momentos de irracionalidade frente a racionalidade democratica
que temos atualmente, pelo contrario, pontua a “encarnacao da
racionalidade ocidental” e a “extensao dos métodos anteriormen-
te reservados aos ‘selvagens’ aos povos ‘civilizados’ da Europa”
(2019, p. 32). Portanto, o Estado era capaz de “civilizar” e atribuir
objetivos “racionais” ao ato de matar.

Mark Driscoll (2010, p. 14) também analisa o posicionamento
foucaultiano afirmando que fazer morrer nao significa simplesmente
matar, mas permitir que algo morra se for essa sua tendéncia ineren-
te. Ou seja, Foucault retoma a doutrina economica liberal de merito-
cracla, na qual as vidas de alguns sao cuidadas, enquanto outros sao
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deixados para que lutem por si proprios. O segundo grupo, muitas

vezes, acaba sendo morto ou deixado para morrer.

Driscoll (2010) enfatiza a biopolitica e necropolitica no Japao
Imperial ao trazer os principios de GotoShinpei, médico e chefe de
assuntos civis em 1898. Em seu quarto axioma, explica o pesquisa-
dor, Gotofala do Ei% (#9s0), ou seja, da sua nogao de competitivida-
de. Para o médico e chefe civil, #% (&yozon), a coexisténcia, sempre
implica em competividade. Assim, no Japao Imperial, nao havia uma
troca igualitaria de bens, mas a competicao e desigualdade enfatizada
pela teoria economica neoclassica.

Um exemplo disso é trazido por Driscoll (2010) ao tratar dos coo-
lies* chineses no Japao. Segundo o pesquisador, os capitalistas colo-
niais do Japao estavam interessados em oferecer o melhor aos coo/ies
e respeitar sua identidade étnico-racial, assim, sendo possivel expro-
priar a maioria deles. Driscoll faz tais apontamentos a partir da ana-
lise da obra O mundo dos industrialistas manchurianos atende ao coolie chinés
(1920), de AtoiYutaro, membro fundador do grupo de pesquisa da
Industria da Manchuria-Mongoélia. Em suma, Aioi (1920) defendia
que os capitalistas japoneses respeitavam os cooles e suas tradigoes
que eram, supostamente, simples. Afirma:

O fato mais importante sobre o comportamento coolie é que, diferente
dos japoneses que “trabalham por uma vida melhor”, o da vida do coo/ze
consiste de quase nada além de “trabalho duro” (AIOI, 1920, p. 25).
Eles raramente vao a bares ou bordéis, e exceto por uma visita ocasional
ao bar de 6pio local, a vida deles “gira completamente em torno do

trabalho” (DRISCOLL, 2010, p.47)°

4. Termo usado para nomear escravos asiaticos, principalmente chineses, indianos e
japoneses.

5. The most important single fact about coolie behavior is that, unlike Japanese, who “work
to make a better life,” coolie lives consist of almost nothing “but hard work™ (25). They
rarely go to bars or brothels, and except for the occasional visit to the local opium den
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Apesar do discurso ameno, os japoneses imperiais considera-
vam que os coolies nao possuiam qualquer cultura. Assim, o Japao
disponibilizava aos seus escravos o minimo para a sobrevivencia e
os chamados “meios de subsisténcia”, como o 6pio, que prepara
os coolies para outra jornada de 12 a 14 horas de trabalho, além de

altviar o que Cheng (2001 apud DRISCOLL, 2010) chama de “me-
lancolia racial do subalterno”.

A partir dessas perspectivas raciais e nacionais da bio/necropoli-
tica, analisaremos dois casos de suicidio duplo lésbico no Japao Im-
perial, de modo a destacar o papel do biopoder na regulacao da vida
e da morte dessas mulheres.

A APLICACAO DA BIO/NECROPOLITICA NO JAPAO
IMPERIAL: ANALISE DE DOIS CASOS DE SHINJU

Conforme relatado por Robertson (1999), em junho de 1934, um
triangulo amoroso tentou o suicidio como soluc¢io plausivel a situa-
cao em que viviam, eram elas: Hideka Sakuma, 23 anos; Chyoka, 18
anos e uma mulher até hoje anonima, também com 23 anos. Chyoka
e a terceira mulher trabalhavam na cafeteria onde Sakuma era ge-
rente. Hideka Sakuma era descrita como uma mulher de aparéncia
masculina, com cabelos curtos, jaqueta vermelha e chapéu, como se
na sua descricao fosse tratada como aquele sujeito que esta fora da
norma preconizada pela sociedade.

A mulher nao-nomeada optou por deixa-las, tendo em vista a
nocao de que aquilo s6 poderia funcionar entre duas mulheres, e nao
treés. Em seguida, ela deixou notas de suicidio a irma e ao irmao, e fot

their lives “revolve completely around work.”
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a um parque onde ingeriu alta quantidade de tranquilizantes. Contu-
do, sua tentativa nao obteve éexito. Por outro lado, sem a presenca da
ex-parceira, as outras duas mulheres embarcavam em uma viagem
de dois dias até a ilha de Oshima, onde planejavam se jogar em uma
cratera vulcanica. Informados pelos irmaos da ex-parceira do casal,
a imprensa seguiu Sakuma e Chyoka, atualizando seus leitores sobre
o paradeiro e atividades do casal. Enquanto se deslocavam melanco-
licamente até a cratera, o casal foi impedido.

Neste trecho podemos ver dois elementos que chamam a aten-
cao. O primeiro ¢ a nao identificacio da mulher. Se ela nao “tem
nome”, ela nao € vista, pois segundo Foucault, nomear é da ordem
do ver. Se ¢ da ordem do ver, temos um paradoxo, pois da a ver aos

leitores aquela que nao pode ser vista.

Continuando a narrativa, dois meses depois, Hideka Sakuma pu-
blicou sobre o ocorrido na & AE# (FuyinGahi), Jornal Ilustrado das
Mulheres, revista fundada em 1905 e uma das revistas mais antigas
ainda ativa no pais. No relato, pediu perdao e criticou a impren-
sa por pedir que seus leitores enviassem parddias satiricas sobre o
caso. Sakuma negou os relatos que se espalhavam sobre sua familia
ser disfuncional, seu pat ser alcodlatra e a mae uma ex-gueixa; tam-
bém desmentiu os boatos sobre sua suposta biologia masculina e
habilidade de engravidar mulheres. Sobre sua aparéncia dita como
masculina, afirmou que nao tentava personificar um homem ao usar
calcas, mas apenas estar mais confortavel para as demandas de seu
trabalho administrativo. Afirmava: “embora eu possa ter assumido
um papel masculino, eu nao sou como um homem nem fisicamente
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nem mentalmente” (SAKUMA, 1934 apud ROBERTSON, 2007, p.

29).°Hideka Sakuma encerrou seu relato lamentando sua solidao.

Figura 1 — “O casal 1ésbico decepcionado com a falha de sua missao suicida.”
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Fonte: Watashiwakoi no shorisha, 1934 apud ROBERTSON, 1999, p. 29.

Nesse caso fica explicito o papel da midia no controle discursivo
sobre esses corpos, midia esta que se faz como um bragco do poder
do Estado determinando o que estaria no campo da normalizacao.

Casos de suicidio ou tentativas frustradas eram amplamente di-
vulgados na imprensa japonesa e eram alvos de comentarios dos
leitores. Contudo, pontua Robertson (1999, p. 7), os casos heteros-
sexuals comumente recebiam comentarios respeitosos, vendo o sui-
cidio como uma forma do casal se unir em outra vida. Enquanto
que os casos lésbicos recebiam parodias humoristicas e maldosas,
onde as 1ésbicas, principalmente as consideradas masculinas, tinham

6. Although I may have assumed a man’s role, I am neither physically nor mentally malelike.”
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sua tentativa de suicidio caracterizada como um ato de odio niilista.

Neste caso do suicidio duplo 1ésbico, vemos que a imprensa e os co-
mentarios dos leitores tomam o lugar do soberano e dita quem deve
viver em morte e morrer em vida.

Ademais, apesar do caso nao enfatizar especificamente a pobre-
za material dessas mulheres, a histéria de Hideka Sakuma e Chyoka
destaca a condicao de desamparo vivida pelas 1ésbicas no Japao Im-
perial, como uma biopolitica que sob o poder sobre os corpos da
populacao, isto €, o casal hetero gerando vidas futuras como mao de
obra tem o direito de viver e de morrer, enquanto as lésbicas, sem
apoio financeiro ou psicologico, veem no suicidio o direito a vida em
morte, pois que sao tomadas como sujeitos reduzidos a seres biolo-
gicos ou meras propriedades, a ponto de suas vidas serem descarta-
veis e anuladas de qualquer valor, como bem pontua Mbembe.

Outro caso relatado por Rupp (2009) e também por Robertson
(1999) ocorreu um ano depois, em fevereiro de 1935, e fo1 comen-
tado na coluna de humor do BB #E (AsabiShinbun), fundado em
1879 e atualmente um dos cinco maiores jornais do Japao. No jornal
havia uma balada intitulada “A viagem suicida de uma melindrosa e
uma mulher masculina” (RUPP, 2009, p. 167)" e outra intitulada @14
ZRI (DdseiaiHika), “Elegia homossexual™:

O amor dela por uma mulher

Era maior do que o amor de seus pais por ela,

E sua irma mais velha tinha o coragao gelado.

Ela corou e seu coragao dangou quando elas se viram pela primeira vez,
Mas porque elas eram duas mulheres juntas,

A vida da fa é curta.

7. “Suicide Journey of a Flapper and a Mannish Woman.”
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Se frustrando de leste a oeste,

O amor delas era fervoroso

Em um mundo nefasto

Apenas para sucumbir ao niilismo.

Quando ira desaparecer, o 6dio no coragao dela?
Para as 1ésbicas, a resposta é o suicidio.

Porque elas nao saio homem e mulher,

A dor da fa é profunda. (ROBERTSON, 1999, p. 2)®

O suicidio duplo envolvia Eriko Saijo, na época com 23 anos,
e Yasumare Masuda, de 27 anos. Sa1j0 era uma artista famosa do
Shochiku Revue; enquanto Yasumare (nome masculino escolhido
por ela, seu nome de batismo era Fumiko), era uma fa atenciosa
da atriz. Eriko Saij6 publicou sobre o ocorrido dois meses depois
na revista i@ A2 (Fujin Koron: Opinido da Mulher), fundada em
1916. Segundo ela, no inicio considerava as cartas de Masuda como
“confissdes de uma fi sincera” (SAIJO, 1935, p. 170 apud RO-
BERTSON, 1999, p. 16).” Posteriormente, conta sobte as viagens,
as caminhadas lado a lado e camas de hotéis. Masuda ¢ usualmente
retratada como obsessiva, agressiva, patética e vinda de uma fami-
lia disfuncional, sem a presenca masculina do pai. Aqui vemos que
o braco do poder do Estado se capilariza na figura do pai, aquele
que governa a vida da familia e sua auséncia leva a sociedade a atri-

8. “Her love for a woman / Was greater than her parent’s love for her, / And her older
sister was cold-hearted. / She blushed and her heart danced when first they met. / But
because they are two women together, / The fan’s life is short. / Dashing from east to
west, / Theirs was a passionate love / In a baneful world / Only to succumb to nihilism.
/ When will it fade, the anger in her heart? / For lesbians, the answer is suicide. / Because
they are not man and woman, / The fan’s grief is deep.”

9. “Confessions of a sincere fan.”
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buir tracos da personalidade de Masuda a auséncia deste braco do
poder numa sociedade Imperial patriarcal.

Saijo retrata que ja estava cansada da relacao, mas o casal
brigava silenciosamente e na viagem para a ilha de Kyushu,
qualquer tentativa de voltar para Toquio era rebatida com ameacas

de suicidio de Masuda.

O casal fo1 pego por um investigador privado contratado pela
mae de Masuda, que voltou para Osaka, enquanto Sait6 voltou para
a casa dos pais em Toquio. Neste trecho, vemos que a auséncia do
pai como um braco do poder que governa a familia, a mae institui-se
nao como este braco do poder, tendo em vista que a sociedade era
pautada no patriarcalismo, mas como um olho do poder que contro-
la e vigia um corpo indocil, ja que no dia 27 de janeiro Masuda marca
um encontro com Saito.

Na noite de 27 de janeiro, Masuda ligou para Saito, estava em um
hotel em Toquio apds enganar a mae deixando almofadas embaixo
do cobertor, pegar dinheiro emprestado de um vizinho e fugir pro-
metendo nunca mais voltar. O casal planejava se mudar para outra
cidade, de modo a fugir dos repoérteres que haviam seguido Masuda
até Toquio. Sa1jo nao menciona em seu relato que sabia sobre a ten-
tativa de suicidio ou que havia feito algum pacto de suicidio duplo, a
atriz se coloca como uma vitima da paixao avassaladora da fa (RO-
BERTSON, 1999, p. 18). Contudo, a historia é confusa, tendo em
vista que o reporter conta ter entrevistado Saijo zonza apos ter inge-
rido uma grande quantidade de pilulas para dormir. E, ao segui-la até
seu quarto, o reporter relata ter encontrado Masuda quase em coma,
e ligado para a emergencia.

200
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ApOs agradecer a Eriko Saijo e afirmar que morreria em divida
com ela, Yasumare Masuda termina sua carta de despedida dizendo:

Meus comportamentos incorrigivelmente egoistas causaram muito
sofrimento. Por favor me perdoe. No momento em que eu decidi
morrer, eu chorei e pensei em tudo que nés compartilhamos e o quanto
eu sentiria sua falta. E eu percebi o quio triste é morrer sozinha. Para
ser perfeitamente honesta, eu quis que vocé morresse comigo. Mas
eu estou ciente das suas circunstancias, e vocé sempre assumiu uma
postura racional, em contraste com a minha postura emocional. Entao,

cu irei sozinha, no final das contas. Adeus. (SAIJO, 1935, p. 178 apud
ROBERTSON, 1999, p. 19)".

Como podemos ver, tanto no artigo do jornal intitulado “bala-
da” e “elegia homossexual” quanto na carta deixada por Masuda e
publicada por Sa1j0, ha a justificativa da primeira como um corpo in-
docil e, também. a forma que enfrenta a morte. Dito de outro modo

5 5 q b
Masuda enfrenta a morte nao pela razao, esta atribuida por Masuda
p 5 p

a Saijo, mas pela emocao.

A carta datada da noite de 28 de janeiro de 1935 fo1 publicada
por Saijé em seu relato a revista Fujin Kéron. E dificil dizer quanto
essa carta pode ter sido editada de modo a retirar qualquer suposta
cumplicidade de Saijo na tentativa de suicidio. Afinal, ela assumiu a
imprensa simplesmente que “estava surpresa ao acordar pela ma-
nha” (RUPP, 2009, p. 167).""Ap6s o ocorrido, Saijé abandonou o
Shochikn Revue para buscar uma carreira como atriz, desaparecendo
das revistas dos fas de Revze, onde ela aparecia com regularidade an-

teriormente (ROBERTSON, 1999, p. 19). Ao que tudo indica, Eriko

10. “My incorrigibly selfish ways have caused you much grief. Pleaseforgive me. Once I
had made the decision to die, I cried and cried thinkingof all that we’ve shared and how
much I would miss you. And I realized howsad it is to die alone. To be perfectly honest, 1
wanted you to die with me.But I am aware of your circumstances, and you always assumed
a rationalstance in contrast to my emotional one. So, I’ll go alone after all. Goodbye.”

11. “surprised to wake up in the morning.”

201
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Saijo continuou proxima de Yasumare Masuda, pois revela que lidou

de forma influente com o advogado da familia Masuda para que per-
mitissem que a filha vivesse independentemente, direito, entao, s6
reservado aos filhos homens.

Figura 2:Yasumare Masuda

Fonte: SAIJO,1935; NAKANO, 1935 apud ROBERTSON, 1999, p. 5.

Figura 3: Eriko Saij6 no palco (a direita) e fora do palco (a esquerda)
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Embora o caso de Saij6 e Masuda seja uma excecao, tendo em
vista que ambas faziam parte da classe alta japonesa, essa tentativa
de shimii também enfatiza a acao do Estado como controlador da
vida familiar e publica dessas mulheres. Com um relacionamento
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nao-saudavel, perseguicao da midia e falta de apoio familiar, Masuda

e, a0 que tudo indica, Saij6 tentaram cometer suicidio duplo. Ao so-
breviverem, deixaram seus registros, em cartas ou em revistas, exet-
cendo entao o “morrendo para dizer”, conforme pontuado por Ro-
bertson (1999). O “morrendo para ser” (REYNEN, 2002) também
pode, em partes, ser levado a cabo, tendo em vista a independéncia
que Yasumare Masuda conseguiu apos o incidente.

CONSIDERACOES FINAIS

Este texto nos permitiu uma analise introdutoria dos casos de
sutcidios duplos 1ésbicos no Japao Imperial, sobretudo no periodo
de 1925 a 1935. A partir das teorias de Robertson (1999) e Reynen
(2002), foi possivel interpretar as historias dessas mulheres a partir
de uma tentativa de dizer e ser na morte o que nao podiam ser em
vida. Ademais, considerando que as lésbicas naquele periodo, assim
como outras classes menos privilegiadas, nao tinham as condicoes
ideologicas nem materiais para sobrevivéncia, analisamos 0s casos
de suicidio e parassuicidio a partir da compreensao que as lésbicas
japonesas nao apenas se mataram, mas também foram, de certa for-

ma, assassinadas ou deixadas para morrer.

Por fim, utilizamo-nos dos conceitos de biopolitica (FOUCAULT,
2000) e de necropolitica (MBEMBE, 2019) para compreender como
os casos de suicidio lésbico no Japao sao efeitos diretos das relacoes
de poder do Estado e de seus bracos e olhos que governam vidas e
gestam mortes, a0 escolher quem deve viver e quem pode morrer,
selecionando-os seja a partir da raga, nacionalidade, sexo ou sexuali-
dade. Dessa forma, compreende-se que no Japao Imperial as 1ésbicas
eram deixadas para morrer, caso nao se adaptassem ao sistema de
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casamento heterossexual patriarcal ou eram deixadas a extrema po-

breza, como uma espécie de morte lenta. As mulheres em relaciona-
mentos lésbicos, frequentemente sem apoio financeiro ou emocio-
nal, acabavam por optar pelo suicidio como a tnica opg¢ao plausivel,
ja que seus corpos indocels fugiam a normalizacao estabelecida.
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CAPITULO 10

FLUXOS DE MENORIDADE:

A CONSTRUCAO INFANTIL E ETNICA EM “A COR
DA TERNURA”

Aline Rodrigues dos Santos (UEM)

INTRODUCAO

“Negritude se apaga? E se esfregasse na perna tijolo
triturado, mistura certa para retirar carvao do fundo
das panelas? O sangue jorrou quente, vermelho da cor
da vida, da liberdade e da consciéncia da designaldade

dos homens”. i
(GUIMARAES, RESUMO DE CAPA, 1998)

Essas palavras retiradas do resumo de capa da obra A cor da ter-
nura (1998), objeto de analise deste trabalho, deixa compreender que
a negritude se entrecruza a outros elementos na formacao da subje-
tividade da personagem principal Geni. E com interesse nesse entre-
cruzamento que se delimitou o objetivo principal deste estudo, mais
especificamente, os pontos nos quais o étnico encontra o infantil. O
objetivo aqui, entdo, ¢ analisar a construcao da subjetividade infantil
e étnica da personagem Geni por melo dos critérios de autoria e lin-
guagern em Duarte (2015).
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Para cumprir tal empreendimento, a primeira secao ¢ dedicada

a discussao do conceito de /lteratura menor, cujo estatuto perpassa a
composicao tanto da literatura infantil e juvenil quanto da literatura
afro-brasileira. Compreendeu-se que, sob a face da menoridade, esta
o carater furtivo e resistente dessas respectivas linguagens artisticas.
Com apoio nas teorias de Deleuze e Guattari (2015), fo1 possivel re-
visitar o entendimento de que tais literaturas, por serem colocadas a
margem pela literatura maior (hegemonica), revelam-se perigosas ao
estabelecimento da ordem, pois sao a manifestacao em poténcia de

uma nova maneira de ver e dizer sujeitos criangas e sujeitos negros.

A segunda secao trata-se de uma exposicao breve da vida e da
obra da autora Geni Guimaraes paralelamente a uma breve analise
de como vida e obra se constituem pelos fios da memodria. Isso foi

possivel, especialmente, porque a obra em questiao ¢ uma “autobio-
grafia ficcionalizada” (EVARISTO, 2009, p. 27).

A tltima secao compartilha movimentos de teoria e analise.
Eduardo de Assis Duarte, em seu texto Por um conceito de literatura
afro-brasilezra (2015), além de tracar uma discussao acerca dos con-
ceitos de literatura negra e literatura afro-brasileira, estabelece cinco
elementos para analise e delimitacao desta ultima frente a literatu-
ra brasileira ja estabelecida e legitimada. Dentre os cinco elementos
cunhados pelo autor - femdtica, autoria, ponto de vista, lingnagem e priblico
-, recortou-se dois: Znguagem e autoria. A escolha do primeiro se justi-
fica pela analise que se pretende fazer da linguagem do infantil sendo
produzida por e constituindo a protagonista Geni. Ja a noc¢ao de ax-
toria to1 escolhida pelo proprio carater autobiografico da obra.
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E necessario ressaltar ainda que a analise ndo compreendera a

narrativa toda, mas se restringira aos capitulos que narram a infancia
da personagem Geni. Sao eles: Primeiras Lembrangas, Afinidades: Olhos
de Dentro e lempos Escolares.

LITERATURA INFANTIL E LITERATURA AFRO-BRASILEIRA:
NARRATIVAS DO SUJEITO POR FLUXOS DE MENORIDADE

Movimentos de deslocamento do “reduto seleto da literatura”
(ZILBERMAN E CADEMARTORI, 1984, p. 04) sao uma constan-
te através dos tempos. A literatura purista ¢ incessantemente “agi-
tada” por movimentos menores de linguagem artistica que irrompem
ao longo da historia. Tao logo irrompem, sao colocados em questao
pelo canone. Assim foi e continua sendo em relacao a literatura in-
fantil e a literatura afro-brasileira.

O intuito desta secao nao ¢ refazer a histéria de tais literaturas
para contextualizar os motivos pelos quais elas ainda nao entraram
plenamente para o reduto da literatura hegemonica. Isso foi e € ex-
celentemente conduzido por escritoras como Zilberman e Cade-
martori (1984), Marisa Lajolo (2007), Eduardo Assis Duarte (2015),
Concei¢ao Evaristo (2009), entre outras. O objetivo, neste primeiro
momento, ¢ refletir e repensar o conceito de menoridade atribuido a
linguagem artistica literaria infantil e também a afro-brasileira.

De saida, analisemos a definicao de literatura infantil sob a pers-
pectiva de Zilberman e Cademartori (1984, p. 14):

De um lado, percebida sob a 6tica do adulto, desvela-se sua participagao
no processo de domina¢ao do jovem, assumindo um carater pedagogico,
por transmitir normas e envolver-se com sua forma¢io moral. De
outro, quando se compromete com o interesse da crianga, transforma-
se em um meio de acesso ao real, na medida em que lhe facilita a
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ordenacao de experiéncias existenciais, através do conhecimento de
historias, e a expansao de seu dominio lingtistico (ZILBERMAN E
CADEMARTORI, 1984, p. 14).

Pelas palavras das autoras percebe-se que esse lugar da menori-
dade, da inferioridade “e o estagio de ‘ainda nao’ literatura” (ZIL-
BERMAN E CADEMARTORI, 1984, p. 18) sobrevivem ainda hoje
mais pelo perigo do qual tal linguagem se constitui do que pela bana-
lidade que pretensamente lhe é imposta. Em outras palavras, impor
a literatura infantil a tarefa pedagbgica e moralizante pelo carater de
sua linguagem fdci/ de ser compreendida é uma forma (tentativa) de limi-
tar-lhe o poder de fazer a crianca experimentar, pela linguagem, uma
nova/outra ordem das coisas. Tal literatura, assinalada, por vezes, de
ainda quase literatura, carrega em si “a sua importancia na ordem
dos saberes e poderes da sociedade de controle, pois, sobrevive na
linha ténue do perigo e da dominacao, portanto, do futuro da vida
da sociedade e da manutencao (ou nao) de sua ordem...” ja que é um

dos primeiros discursos que forma o sujeito (SANTOS, 2018, p. 30).

Sobre a literatura afro-brasileira, Duarte (2015, p. 19 e 20) discu-
te, comprova e conclui que:

Enquanto muitos ainda indagam se a literatura afro-brasileira realmente
existe, a cada dia a pesquisa nos aponta para o vigor dessa esctita...
Enfim, essa literatura ndo so existe como se faz presente nos tempos e
espacgos histoéricos de nossa constituicao enquanto povo; nao sé existe
como ¢ multipla e diversa (DUARTE, 2015, p. 19 e 20).

A necessidade de recitar tal verdade (ela existe, ¢ multipla e di-
versa) sobre a linguagem artistica negra que desponta em diferentes
momentos historicos e que ganha forc¢a na contemporaneidade des-
vela, igualmente, esse fluxo de menoridade que constitui a literatura
afrodescendente. Indagar é também coagir, é querer estabelecer um
dominio e uma dependéncia em relacao as instancias de legitimacao.
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Se a tradicao indaga, é porque tem o poder de dar existéncia e po-

der fazer existir ¢ atribuir poder. Admitir a existéncia dessa literatura
significaria, entre outras coisas certamente, admitir seu poder e ple-
namente dar seu lugar de direito e tudo o que com ele vem. Dada a
periculosidade que seria aceitar essa nova expressividade por conta
dos novos sujeitos que ela narra (pode narrar), é também sob o es-
tatuto do menor que se constitul a escrita étnica.

Subvertendo a logica do canone, da histéria sob o ponto de
vista hegemonico e da logica mercadologica, encontra-se, nas pa-
lavras de Conceicao Evaristo, o perigoso poder de subversao da
linguagem artistica negra:

Entretanto, com bem menos visibilidade, existe, no interior mesmo da
literatura brasileira, uma gama de produgoes que veém se afirmando,
aos poucos, como um discurso diferenciado ao compor personagens
negras e seus enredos. Discurso que subverte nao sé6 o sistema literario
brasileiro, mas também contesta a histéria brasileira que prima em
ignorar eventos relativos a trajetoria dos africanos e seus descendentes

no Brasil (EVARISTO, 2009. p. 24).

O ponto de encontro entre literatura infantil e literatura afro-bra-
sileira, nesse sentido, é este fluxo de menoridade que reune em si, an-
tes, relacoes de poder capazes de transpassar os limites de ordem (da
linguagem, da sociedade, da histéria). Os filosofos Gilles Deleuze e
Félix Guattari, na obra Kafka Por uma literatura Menor (1975), aprotun-
dam-se no conceito que da nome ao livro. Para eles, “uma literatura
menor nao ¢ a de uma lingua menor, mas antes a que uma minoria
faz em uma lingua maior” (DELEUZE E GUATTARI, 2015, p. 35).
Marginalizar a lingua de uma minoria nao demostra senao sua capa-
cidade de transgressao dos codigos instituidos.

A literatura infantil foi e é, por vezes, “assinalada pela banalidade
b/ bJ
dos temas, a fixacao de estere6tipos humanos e a veiculacao de com-
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portamentos exemplares” (ZILBERMAN E CADEMARTORI,
1984, p. 03). A literatura afro-brasileira foi e é, por sua vez, assinala-
da, com raras excegoes, a partir do que o sujeito negro ¢ nesta cultura
e na literatura geral: “s6 um corpo escravo” (EVARISTO, 2009, p.
22). Ambas, linguas menores (infantil e negra) e, nessa perspectiva,
constituem-se pelo que suas respectivas minorias fazem delas.

Deleuze e Guattari explicam que uma lingua menor que ar-
tisticamente se cria aquém dos codigos estabelecidos possut a ca-
pacidade de “ser ez sua propria lingua como um estrangeiro” (DE-
LEUZE E GUATTARI, 2015, p. 47, grifo dos autores). O infantil
¢ a linguagem simples do inculto, do sujeito de tenra idade. O ne-
gro, nao raro, ¢ a (nao) linguagem, a afasia, o mutismo (EVARIS-
TO, 2009, p. 22). Suas literaturas sao, nesse sentido, a variacao e a
destruicao de sua lingua por sua propria lingua. Assumir, pois, o
lugar de menoridade ¢ abracar a pecha do estrangeiro para ocupar
espacos inventados e criar o novo.

Considera-se que a obra A Cor da Ternura (1998) que compoe
o corpus do presente trabalho é duplamente menor, ja que inventa
novas/outras perspectivas do infantil e do sujeito negro. O enredo
da obra sera um pouco mais desenvolvido na se¢ao a seguir, mas ja
¢ possivel destacar que ela se encaixa na categorizacao da academia
como literatura infantil e conta a histéria de uma crianca negra que
vive parte da vida em uma colonia rural e parte na periferia urbana.
Trata-se, dessa forma, da expressividade da crianca negra além dos
limites das representacoes ha muito ja estabelecidas. Por fim, crianca
e negra, reitera-se, linguagens duplamente menores, cuja expressi-
vidade nao esta a servico das definicoes da linguagem maior, mas
“a servico de uma nova sobriedade, de uma nova expressividade,
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de uma nova flexibilidade, de uma nova intensidade” (EVARISTO,
2019, , p. 46 e 47). Sendo linguagem menor, criar, na maior, novas
narrativas dos sujeitos.

Diante da discussao apresentada, justifica-se o recorte de analise
da obra em questao a partir do critério /nguagem, em Duarte.

GENI: VIDA, OBRA E MEMORIAS

Lima (2009, p. 81) afirma que personagens como Geni

“...sd0 representacoes do ser negro na sociedade brasileira, colocando
em evidéncia a manutencao de suas tradi¢oes através da diaspora
negra: agricultura, artesanato, culinaria, folclore, medicina natural,

b 2>

misticismo, musica e dan¢a, mesmo com o processo de ‘aculturagao’...

(LIMA, 2009, p 81).

Ja Evaristo (2009, p. 22) anuncia que A Cor da Ternura (1998) é
uma obra que pode ser lida como uma “autobiografia ficcionalizada”
da autora Geni Guimaraes. Considera-se, ao levar em conta essas
duas visoes, que vida e obra da autora compunham agoes de resis-
tencia pelos fios de memoria.,

Nascida em Sao Miguel — Sdo Paulo -, no dia 08 de setembro de
1947, Geni Mariano Guimaraes viveu a primeira e a segunda infancia
em uma colonia e ali mesmo 1iniciou seus estudos na Escola Mixta
da Fazenda Pau D’alho. Mudou-se com a familia para a cidade e, em
1963, iniciou o ginasio no Colégio e Escola Normal da Barra Bonita
(CENE). Assim, forma-se professora. Em 1989, inicia a faculdade
de Letras pelo IMES (Instituto Municipal de Ensino superior de Sao
Miguel), mas antes, casou-se com Idevaldo Ferreira Guimaraes, em
1973, que, segundo ela, foi grande incentivador de sua carreira como

escritora. Gent ¢ mulher, esposa, mae de dots filhos, professora e es-
critora brasileira (LIMA, 2009).
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Publicou sua primeira obra em 1979, um livro de poemas cha-
mado Terceiro Filho. Com a publicacao de A Cor da Ternura, recebeu
o Prémio Jabuti, em 1990, e o Prémio Adolfo Aisen, em 1992. Dedica-se

ainda hoje a sua produgao, escreveu e escreve poemas € contos.

Varios acontecimentos da vida da personagem Geni, da supra-
mencionada obra, coincidem com a vida da escritora Geni Guima-
raes. Os nomes dos familiares (Sebastiana, Cema, Arminda, Zezi-
nho, além de seu proprio nome), a familia numerosa, a mudanca da
colonia para a cidade por conta dos estudos e isso comprova o en-
trecruzamento das memorias entre personagem e autora. Memorias
que (con)fundem real e ficcao e que, consequentemente, reinem em
st movimentos diasporicos tanto de Geni feita de palavras quanto de
Geni escritora delas.

Uma das primeiras memorias relatadas na narrativa se passa quan-
do Geni ainda é muito pequena, mamava no peito: “- Mae, se chover
agua de Deus, sera que sat a minha tinta? - Credo-em-cruz! Tinta de

gente nao sail (...).” (GUIMARAES, 1998, p. 10).

Antes do desmame, em seus fluxos de memoria, Geni mostra que
ja se reconhecia por sua cor e que a relacionava com a cor da mae.
Nessa consciéncia, ela cresce e vivencia a ternura e a dor de carregar
sua “tinta de gente” (como veremos nos trechos da obra em analise
na préxima secao). O importante, no momento, no entanto, ¢ obser-
var que essas memorias vao desvelando a partir do reconhecimento
de sua condicao de crianca negra.

Nos entremeios rememorados, alguns elementos surgem como a
culinaria: “- Que doce que nada, menina. Cadé o agticar? Vou fazer
quibebe (tbidem, p. 75). Crencas e supersticoes: “- Nao davam gali-
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nha preta... porque eram duras e s6 serviam mesmo para despacho.”
(ibidem, p. 22) e “- ...a mae nao pode trazer ele aqui, enquanto nao
passar sete dias. Ele pode pegar o mal-de-sete-dias. Isto nio tem
cura.” (ibidem, p. 23). Espiritualidade, medicina, conhecimento de
ervas, rezas € gestos em trechos que elucidam a feitura de chas e ou-
tras praticas: “-Aproveitavam a ocasiao para agradecer a minha mae
por ter com benzimentos e remédios curado seus filhos de lombri-
ga, bucho virado ou mesmo quebranto.” (Ibidem, p. 22). Por fim, o
forte impacto das historias da personagem Vo6 Rosaria na formacao
da menina. Contadora de histérias, seus temas eram trelacionados a
escravidao contada a partir de sua perspectiva, esta, bem diferente da
que a historia geral conta, como sera possivel observar nas analises.

Diante da discussao apresentada nesta secao, sob os eixos me-
moria, justifica-se o uso do segundo conceito para procedimen-

to de analise da obra em questao a partir do critério autoria, em
Duarte (2015).

A CONSTRUCAO DA SUBJETIVIDADE INFANTIL E ETNICA:
LINGUAGEM E AUTORIA

Pressupoe-se que a construg¢ao do sujeito crianca em A Cor da
ternura (1998) esta entrelacada a construcao do sujeito étnico, ao pen-
sar o infantil a partir do que se produz por meio das memorias da
narradora em primeira pessoa travessado, entre outras coisas, pelo
que historicamente é ser negra. Esse entrelace sera aqui analisado
a partir da /inguagem, sob a perspectiva de Duarte (2015), que, em
varios pontos, (con)flui com a perspectiva de Deleuze e Guattari

(2015). Duarte (2015, p. 37) declara que:
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A linguagem ¢, sem duvida, um dos fatores instituintes da diferenca
cultural no texto literario. Assim, a afro-brasilidade tornar-se-a visivel
também a partir de um vocabulario pertencente as praticas linguisticas
oriundas de Africa e inseridas no processo transculturador em curso no

Brasil. DUARTE, 2015, p. 37).

Tal qual teorizam os filésofos, o tedrico literario argumenta so-
bre e poténcia dos usos menores da lingua, no entanto, tais usos se
constituindo pela discursividade do vocabulario afro-brasileiro. Nes-
ta visao, os contratos linguisticos instituidos pela literatura “branca”
sao quebrados em nome de uma outra/nova ordem discursiva “que
ressalta ritmos, entonacoes e, mesmo, toda uma semantica propria,

empenhada muitas vezes num trabalho de ressignificacio que con-
traria sentidos hegemonicos na lingua”. (DUARTE, 2015, p. 37).

Logo no inicio da narrativa, no capitulo intitulado Primeiras
Lembrancas, a Geni menina vem a tona nas memorias dos momen-
tos de amamentacao. A constituicio do ser crianca se apresenta
nas quatro primeiras linhas do livro em sua relacio com o femini-
no materno: “Minha mae sentava em uma cadeira, tirava o avental
e eu 1a. Colocava-me entre suas pernas, enfiava as maos no decote
do seu vestido, arrancava dele os setos e mamava em pé” (GUI-

MARAES, 1998, p. 09).

Na linguagem, o ser crianga ¢ recuperado intensamente nesses
fluxos de memoria. A menina, nos momentos de amamentacao, con-
versava com a mae. Nesses dialogos, observa-se a curiosidade infan-
til, as relacoes de afeto e de cor no vocabulario e na sintaxe produ-
zindo a linguagem da crianga: “- Mae, a senhora gosta de mim? ““(...)
“- Que tamanho?” (...) “- Quem fez o fogo e a aguar” (...) “- Mae, se
chover agua de Deus, serd que sai a minha tinta?” (GUIMARAES,
1998, p. 09 e 10). A fase das descobertas sobre as coisas do mundo
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se mistura as descobertas da propria subjetividade. No mesmo fluxo
de memoria da narradora, estao as questoes que reinem em si a rela-
cao afetiva com a mae, o querer saber sobre a procedéncia dos feno-
menos naturais os quais podia observar e a relagao consigo mesma,
percebendo-se enquanto negra. Perguntas simples elevadas a signifi-
cacoes intensas do que € o ser infantil, naquele momento histérico,
sob aquelas condicoes sociais determinadas, etnicamente marcado.

Neste mesmo capitulo, a relacdo de intensa proximidade com a
mae vai enfraquecendo e Geni passa por algumas transformacgoes de
suas formas de perceber o mundo e a st mesma. A mae engravidou
do irmao mais novo, Zezinho, e a menina teve que passar pelo des-
mame. O colo também ficou mais esporadico e as irmas mais velhas
assumiram as responsabilidades de cuidar de Geni. A saudade do
“cheiro de terra e mae” (GUIMARAES, 1998, p. 18) influenciou na

pouca aceitacao do fato de ter um irmao.

No trecho a seguir, a rejeicao do irmao da lugar ao arrependi-
mento e a preocupag¢ao com a mae: “- Minha Nossa Senhora do
oratorio da minha mae, faca que ela nao chore, que eu nunca mais
vou xingar o nen¢ de diabo e coc6 no meu coragao. Se ela parar de
gemer, daqui pra frente vou sé falar Jesus e Doce-de-leite pra ele.
Amém.” (GUIMARAES, 1998, p. 20). A informalidade marcada pe-
los termos ‘nené’ e ‘pra’, a recriacao do nome da santa, bem como a
sintaxe enxuta em ‘vou so6 falar Jesus e doce-de-leite pra ele’ trazem
a riqueza dessa linguagem ainda em formacao que ¢ a infantil. Esses
jogos de expressao revelam mais flexibilidade do que falta de opgoes
linguisticas para dizer aquilo que se deseja (o nome da santa que nao

sabla, o verbo chamar pelo verbo falar).
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Além disso, os sentidos produzidos a partir do contraste entre os
pares ‘diabo’ e ‘Jesus’, ‘cocd’ e ‘doce-de-leite’, mais tarde, demons-
tram nao serem apenas sentidos depreendidos da inocéncia infantil
em separar as ideias religiosas de bem e mal, mas também uma ques-
tdo de atribuir o bem e o mal as cores que representam ‘cocO’ em
contraste com ‘doce-de-leite’. No trecho a seguir, constata-se qual
era a cor que, para a menina, levava a carga da maldade: “Apenas sen-

ti um grande alivio quando me vi descompromissada de chama-lo de
Menino Jesus. Era negro”. (GUIMARAES, 1998, p. 22).

No capitulo chamado Afinidades: olhos de Dentro, ainda sentindo
falta da relacao que tinha com a mae e as mudancas com a chagada
do irmao, Geni descobre sua habilidade de se comunicar com os
animais, faz amizade com uma aranha que mora em seu quarto e
passa a imitar os bichos como linha de fuga por meio da imagina-
cao: “Aprendi a falar com eles. Imitava todo e qualquer passaro da
regiao. Tirava de letra todas as mensagens dos caes, gatos, cavalos,
formigas, baratas etc.” (GUIMARAES, 1998, p. 35). Por mais it-
racional e vazio que se possa considerar sons e ruidos, como bem
relembra Duarte (2015, p. 37): “nao ha linguagem inocente, nem
signo sem ideologia”; e quando se trata de linguagem artistica, au-
menta a impossibilidade de que imitacoes de animais sejam meros
sons e ruidos destituidos de sentido.

Usar a palavra infantil ja é em st um ato de ruptura com a lite-
ratura maior, usar essa linguagem entrelacada ao étnico é, de uma
vez, subverter literatura maior e branca, unir o infantil e étnico a
palavra imitada dos animais ¢ triplamente reinventar a condicao de
menor. Observou-se, mais acima, a producao da subjetividade de
Gent crianca acontecendo a0 mesmo tempo e gesto que a da Geni
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negra. Agora, observa-se, nessa linguagem imitada, de sons e ruidos
animalescos, Geni produzindo-se pela propria subversao da lingua-
gem, pots, a0 deparar-se com a impossibilidade de nao ter mais os
seus “porqués” respondidos por conta do distanciamento da mae,
inventa outro modo de se entender e de se fazer entendivel.

Em um momento deste mesmo capitulo, a menina se dispersa
em uma tarefa e se atrasa, deixando a mae preocupada, ao explicar
o motivo (acompanhou o enterro de uma barata junto as formigas),
complica-se mais ainda. Para se fazer compreensivel, pos-se “a latir
desesperadamente” (GUIMARAES, 1998, p. 36). Dessa forma, a de-
sorganizacao linguistica nao se trata de insensatez da personagem ou
de incapacidade infantil de expressao, mas de uma forma de produ-
zir sua subjetividade quando os didlogos com a mae lhe faltam. Na
singularidade dessa lingua menor, a menina se reinventa e esta ¢ a
matéria do ser menor: fazer uma minoria falar e se produzir enquan-
to sujeito a partir da “configuracio de ‘uma nova ordem simboélica’,
que expresse a ‘reversao de valores”™, conforme analisa Zila Bernd

(BERND, 1988, p. 85 e 89 apud DUARTE, 2015 , p. 38).

O segundo aspecto a ser analisado na construcao da subjetividade
infantil e étnica da personagem € a autoria. Duarte muito bem anco-
ra o conceito de autoria relacionado ao fazer artistico da linguagem:
“Literatura é discursividade e a cor da pele sera importante enquanto
traducao textual de uma historia propria ou coletiva.” (DUARTE,
2015, p. 34). Assim, em um unico gesto, contorna o reducionismo
tematico que pode-se depreender — nao basta ter o negro como tema
para que seja literatura afro-brasileira — e restitut a tal literatura outras
possibilidades de interpretacao — olhar Machado de Assis ¢ Cruz e
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Souza “angulos novos” (DUARTE, 2015, p. 32) desviantes dos di-

versos tipos de branqueamento histérico pelo qual passaram.

Neste mesmo trecho o estudioso cita Geni Guimaraes como au-
tora de textos que se constituem na e pela instancia de antoria e 1sso
se comprova na breve exposicao da vida dela e da obra .4 Cor da Ter-
nura feita na secao anterior:

“Tracos autobiograficos marcam as paginas de inumeros autores
do passado e do presente, a entrelacar a fic¢do e a poesia com o
testemunho, numa linha que vem de Cruz e Sousa e Lima Barreto a
Carolina Maria de Jesus (1914-1977) e Geni Guimaraes (1947), entre
outros.” (DUARTE, 2015, p. 33).

Nesse sentido, a obra analisada aqui tem tom de testemunho,
sem duvida, mas as memorias de Gent sao preenchidas também pela
ficcao de modo que nao ha como separa-las. Nesse sentido, analisar
o aspecto de autoria é observar, nessa recriacao da vida da autora
pela literatura, a constituicao nao somente de sua experieéncia, mas
de outras criancas, mulheres e homens negros.

Na mais tenra idade, como ja foi mencionado, Gent identificou
sua negritude em sua relacao intima com a mae. O primeiro (re)co-
nhecimento construido a partir dessa identifica¢ao foi logo associado
a uma memoria, em certa medida, triste. Logo apos perguntar se sua
“tinta” sairia se chovesse “agua de Deus”, eis o que a menina sente
na reacao da mae: “Achet que ela estava triste, entao falei: - Mentira,
bobal Vou ficar com esta tinta mesmo, acha que eu vou deixar voce
sozinha? Fu ndo. Nunca, nunquinha mesmo, ta?” (GUIMARAES,
1998, p. 10). A figura da mae Sebastiana é bem recorrente na forma-
cao étnica da menina. No primeiro dia de aula, as recomendacoes
dela para com a filha desvelam como que os dizeres e as praticas coti-

dianas segregam € agregam certos valores relacionados a cor da pele:
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- Se a gente for de qualquer jeito a professora faz o qué? Perguntei.
- P6e de castigo em cima de dois milhos — respondeu-me ela.

- Mas a Janete do seu Cardoso vai de ramela no olho e até muco no
nariz e...

- Mas a Janete é branca - ‘respondeu minha mae, antes que eu completasse

a frase. (GUIMARAES, 1998, p. 48).

O capitulo em que esse trecho se encontra é designado Tempos
Escolares e compde diversos acontecimentos de producao de relagcoes
étnicas na vida de Geni. No acontecimento descrito acima, ¢ possivel
perceber o discurso racista que compunha a imagem da pessoa negra
associando a cor a sujeira. Dentre as possiveis praticas de resisténcia,
a mae adota aquela que considera mais eficiente para a protecao da
filha: praticas de higiene constantes para superar a pecha da impure-
za. Bssa recomendacao marcou profundamente Geni. Na manha do
primeiro dia de aula, entre os versos da oracao a Ave Maria, a me-
nina repassa em sua memoria tudo que precisava fazer para manter
a aparéncia de limpeza: “sai azul, blusinha branca. Alpargata nova.
P6-de-arroz por todo corpo. Nariz limpo. Eu era negra... a Janete

branca..”” (GUIMARAES, 1998, p. 52).

Essa constatacao — Geni negra, Janete branca — reverberou no ser
da personagem. Ao viver o dilema de ter que tomar a decisao de bei-
jar ou nao a professora ao final da primeira aula de sua vida, ela se
aprofunda no julgamento dessa decisao e deixa de fazer um exercicio
requerido por sua mestra Dona Odete, que a adverte. Tomada pela
vergonha, ela chora e o nariz fica sujo, nao encontra o lenco e da o bei-
jo “sujo” em Dona Odete que limpa o rosto com a mao: “Puder ver
entao sua mao. Bem na palma. Era branca, branca.” (Ibidem, p. 55).

A escolha por relatar a forma como aquela verdade passou a
constituir a existéncia da personagem pode ser uma forma de evi-
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denciar como essa mesma verdade passou a constituir Geni escrito-

ra. Duarte (2015, p. 31) explica essa interacao escritura e experiencia
e como ela opera na formacao da escrita afro-brasileira:

A instancia da autoria como fundamento para a existéncia da literatura
afro-brasileira decorre da relevancia dada a interacao entre escritura
e experiéncia, que inumeros autores fazem questio de destacar, seja
enquanto compromisso identitario e comunitario, seja no tocante a sua
propria formagao de artistas da palavra. (DUARTE, 2015, p. 31)

Considera-se que em A Cor da Ternura tanto um fendomeno quan-
to outro acontecem: o acordo identitario e comunitario e a formacao
da artista. Partindo desse pensamento, um acontecimento em espe-
cial pode ser analisado sob essa perspectiva. Refere-se ao dia da co-
memorac¢ao da libertacao dos escravos que acontecia na escola. Eis
o discurso da professora:

- Hoje comemoramos a libertagao dos escravos. Escravos eram negros
que vinham da Africa. Aqui eram forcados a trabalhar, e pelos servigos
prestados nada recebiam. Eram amarrados nos troncos e espancados as
vezes até a morte. Quando...

E foi ela discursando por uns quinze minutos.

Vi que sua narrativa ndo batia com o que fizera V6 Rosaria. Aqueles
eram bons, simples, humanos e religiosas. Eram bobos, covardes,
imbecis, estes me apresentados entdao, nao reagiam aos castigos, Nao se
defendiam ao menos.

Quando dei por mim, a classe inteira me olhava com pena ou sarcasmo.
Eu era a Gnica pessoa da classe representando uma raga digna de

compaixio, desprezo! (GUIMARAES, 1998, p. 65).

Ao narrar a experiéncia pessoal, a autora/narradora narra a ex-
periéncia coletiva da formacao dos sujeitos negros atravessados pelo
racismo e pela histéria. Uma historia sob duas perspectivas: a Histo-
ria Geral (representada pela professora) e a Nova Historia (represen-
tada por V6 Rosaria). Esse fluxo de memoria, que nao é apenas da
autora, mas de uma memoria coletiva étnica, compoe o imaginario
soctal dos negros sobre st mesmos e de outros sujeitos sobre os ne-
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gros e estabelece a cada um a consciéncia do lugar que ocupa e de
COMmo agir consigo € com 0s outros.

Geni menina escuta V6 Rosaria e, também a professora, mas
¢ nessa ultima que acredita por boa parte de sua vida, por ser ela a
detentora do conhecimento legitimado. LLogo, escrever sobre essas
memorias ¢ colocar em dizibilidade e em visibilidade como nossa so-
ciedade produz a identidade étnica no individual e no coletivo. Geni
adulta se torna professora e desconstroi algumas crencgas e verdades
que a acompanharam durante a infaincia (GUIMARAES, 1998, p.
94). Sendo assim, escrever essas memorias também significa ressig-
nifica-las para st mesma e para a comunidade a qual pertence. Geni
escritora torna-se, portanto, agente dessa literatura de resisténcia, ja
que, a0 escrever suas memorias, projeta parte de st mesma em sua
Geni feita de palavras e torna-se referéncia para outras criangas (e
adultos) ao elaborar, pela arte da palavra, sua vida, pois oferece a ou-
tros sujeitos uma nova possibilidade de construir suas subjetividades

que aquela geminada nas bases racistas do discurso oficial.

CONCLUSAO

Discussoes sobre o que compoe o ser de uma literatura surgem
ancoradas nas mais variadas visoes. Nao ¢ diferente em relacao a
infantil e juvenil e a afro-brasileira. Por i1sso nao foi o intuito aqui re-
cuperar tais discussoes para institui-las um lugar dentro da literatura
brasileira, 1sso ja o faz teoricas, tedricos, autoras e autores de dentro
de seus lugares legitimados por suas vivéncias teoricas e artisticas.
Ao analisar dois fluxos de menoridade (infantil e étnico) constituin-
do uma subjetividade, intuiu-se, entre outras coisas — mas princi-
palmente — observar a forca de tais menoridades produzindo um

221
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sujeito que €, 20 mesmo tempo, varios € outros sujeitos. Em suma,

debrucar-se sobre os conceitos de /Zngnagen e de autoria para observar
os processos de producao da existéncia da menina negra Geni pelo

“cordel das palavras” (GUIMARAES, 1998, p. 93) e pelo retorno a

si mesma por melo das memorias da autora negra Geni Guimaraes.
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CAPITULO 11

DESE)JADA, MAS INATINGIVEL;

ALCANCAVEL, MAS DEVASTADORA:

UMA ANALISE SOBRE A MULHER NA
ICONOGRAFIA MEDIEVAL

Bruna Plath Furtado (UNESPAR — UEM)

Roselene de Fatima Coito (UEM)

Neste capitulo, apresentamos uma analise acerca da mulher
na iconografia medieval que emerge nas obras “Veénus adorada
por sets amantes legendarios” (SAN MARTINO, 1360 apud ECO,
2014, p. 162) e “O festim de Herodes” (BONDONE, 1313-14
apud MASTERS..., 2016, n.p.). A primeira trata-se de uma pintura
feita em um prato florentino, cuja autoria se atribui ao Mestre de
San Martino e que, atualmente, esta disponivel no Museu do Lou-
vre; a segunda, pertence ao pintor Giotto di Bondone, a qual re-
trata o episodio da narrativa biblica da danca de Salomé e da qual
resulta a morte de Joao Batista.

Ambas as obras nos expoem de diferentes formas o corpo fe-
minino convidando os seus leitores a perceber que sobre o corpo
da mulher, tal como ainda o enxergamos contemporaneamente, se
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inserem e se inscrevem, sobretudo, tensoes historicas e discursivas

a respeito das quais vale a pena tratar academicamente quando con-
sideramos com Macedo (2002, p. 9) que, apesar de também perten-
cer ao género feminino, a historia tem como tradicao ser pensada
em ambitos masculinos privilegiando, em geral, os homens. Desse
modo, a possibilidade de analise que se coloca, acredita-se, permite
compreender tais tensdes desnaturalizando, até certo ponto, os es-
tereOtipos que se nos impoem os quais, conforme o autor (MACE-
DO, 2002, p.11), ainda que localizados na Idade Média, permanecem

atuais e por 1SsO NOs permitem pensar o presente.

Desse modo, para a proposta deste trabalho tivemos como obje-
tivo geral: analisar como se evidenciam nas obras selecionadas dois
tipos de mulher presentes na iconografia da cultura medieval. Como
objetivos especificos, temos: 1. por uma metodologia genealégica,
“recuperar’” uma proveniéncia possivel para tais pinturas, aqui eviden-
ciadas como enunciados, 2. descrever e analisar a emergéncia das obras
referidas e 3. evidenciar dispositivos comuns as pinturas em questao.

Nesse sentido, para o desenvolvimento das analises que se apre-
sentam neste trabalho, primeiramente, mobilizamos, das teorias fou-
caultianas, conceitos e metodologias que embasaram nossa proposta.
Em seguida, tendo como subsidio a abordagem tedrica, conceitual e
metodoldgica evidenciada, formulamos a analise das pinturas “Vénus
adorada por seis amantes legendarios” (1360) e “O festim de Hero-
des” (1313-14). Por fim, apresentamos as consideracoes finais teci-
das a partir da analise composta.
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DISCURSO E ENUNCIADO: APROVENIENCIAE A
EMERGENCIA NO METODO GENEALOGICO

Foucault (1987, p.132) define discurso como um conjunto de
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enunciados' que, na medida em que se apoiem na mesma formacao
discursiva, é construido a partir de um numero limitado de enun-
ciados para os quais é possivel definir um conjunto de condi¢oes
de existéncia. Desse modo,

O discurso, assim entendido, ndo é uma forma ideal e intemporal que
teria, além do mais, uma histéria; o problema nao consiste em saber
como e por que ele pode emergir e tomar corpo num determinado
ponto do tempo; é, de parte a parte, histérico — fragmento de historia,
unidade e descontinuidade na prépria histoéria, que coloca o problema
de seus proprios limites, de seus cortes, de suas transformacgoes, dos

modos especificos de sua temporalidade, e nio de seu surgimento
abrupto em meio as cumplicidades do tempo (FOUCAULT, 1987,
p- 135 ¢ 130).

Tendo essa compreensao de discurso e de sua composicao, ao
definir questoes relacionadas a descricao de enunciados, Foucault
(1987, p.123) explica-nos que descrever um enunciado nao implica
em isola-lo — como se poderia, a depender da abordagem utilizada,
isolar uma frase para qual se realizara uma descricao gramatical — e
caracteriza-lo enquanto um segmento horizontal. Ao contrario disso,

1. Neste trabalho compreendemos enunciado a partir da conceituacao elaborada por Foucault
(1987, p. 90; 99) ao defini-lo como “elemento ultimo, indecomponivel, suscetivel de ser
isolado em si mesmo e capaz de entrar em um jogo de relagdes com outros elementos
semelhantes a ele; como um ponto sem superficie, mas que pode ser demarcado em
planos de reparticio em formas especificas de grupamentos; como um grao que aparece
na superficie de um tecido de que é elemento constituinte; como um atomo do discurso”,
como “uma fungao de existéncia que pertence, exclusivamente aos signos, e a partir da
qual se pode decidir em seguida, pela analise ou pela intuicao se eles ‘fazem sentido’ ou
nao, segundo que regra se sucedem ou se justapoem, de que sio signos, € que espécie
de ato se encontra realizado em sua formulag¢ao (oral ou escrito)”, como nao sendo “em
si mesmo uma unidade, mas sim uma func¢ao que cruza um dominio de estruturas e de
unidades possiveis e que faz com que aparecam, com conteidos concretos, no tempo e
no espago’’.
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a descricao de um enunciado deve ocupar-se de definir as condi¢oes

a partir das quais se realizou a funcao que deu a existéncia especifica
a uma série de signos, a qual nao ¢ entendida forcosamente como

gramatical ou logicamente estruturada.

Nesse sentido, uma das formas que torna possivel empreender
uma descri¢ao de enunciados atendendo a essa proposta de Foucault
(1987, p.123) se da por meto do estudo da proveniéneia e da emergéncia
do enunciado que se pretende analisar. Tais conceitos sao propostos
por Foucault (2007, p. 15-37) ao elaborar questoes relativas ao mé-
todo genealogico. No livro Microfisica do poder, Foucault (2007, p. 16)
apresenta-nos os conceitos de proveniéncia e emergéncia, a partir dos
quais compreende-se que o método genealdgico nao tem por objeti-
vo empreender uma busca pela origem primaria das coisas, uma vez
que buscar a origem seria negligenciar a inacessibilidade de todos os
episodios da histoéria, mas possibilita “definir as condi¢coes nas quais
se realizou a funcao que deu a uma série de signos |...] uma existén-
cia” (FOUCAULT, 1987, p.123).

Em relacao a proveniéncia (Herkunft), Foucault (2007, p. 20) nos
explica tratar-se do tronco de uma raca, do antigo pertencimento a
um grupo e cuja analise, portanto, frequentemente, evidencia ques-
toes relativas a raga ou ao tipo social, sem que, para tanto, se tenha
como objetivo encontrar a origem das caracteristicas que poderiam
ser generalizadas aos outros. O autor salienta como o estudo desen-
volvido sob a 6tica da proveniéncia versa sobre o desvelamento de
marcas que sao sutis e singulares e que podem se entrecruzar, for-
mando uma rede caracterizada como dificil de ser desembaracada.
De modo que a analise assim orientada, ao invés de enganosamente
tentar dominar a origem da constituicaio do Eu para unificar sua
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alma, buscando um lugar onde esse Eu encontra sua identidade e

uma coeréncia para si, permite uma dissociacao do Eu e faz germi-
nar os acontecimentos perdidos.

Nesse sentido, Foucault (2007, p. 21) caracteriza o método ge-
nealdgico, a partir da analise da proveniéncia, nao como aquele que tem
por objetivo recuar no tempo e mostrar que o passado ainda esta
vivo em segredo animando o presente, mas, pela dispersao, eviden-
citando os acidentes, os desvios, os erros e as falhas que, de algum
modo, proporcionam o surgimento daquilo que tem valor para nos e
¢ fundamentado numa heranca de fissuras, falhas e camadas hetero-
geneas que caracterizam a instabilidade de sua fundagao e ameagam
o fragil herdeiro. Assim, para Foucault (2007, p. 21), a pesquisa sob
uma perspectiva da proveniéncia nao encontra um fundamento, ao
contrario disso, ela desestabiliza e fragmenta o que parecia imovel e
unido, traz a tona a heterogeneidade do que parecia se apresentar em
conformidade consigo mesmo.

A proveniéneia, desse modo elaborada, Foucault (2007, p. 22) rela-
ciona o corpo, enquanto escopo de incidéncia da vida e da morte, da
forca e da fraqueza, uma vez que este carrega as penas de todo erro
e toda verdade e carrega, também, a sua proveniéncia. Para o autor,
enquanto a linguagem marca e as ideias dissolvem, sobre o corpo se
inscrevem os acontecimentos e ¢ onde ocorre a dissociacao do Eu.
Por esse motivo, ele fundamenta a analise genealdgica por meio da
proveniéncia na articulacao entre o corpo e a historia, na qual o corpo
se evidencia como marcado de historia e arruinando por ela.

No que concerne a emergéncia (Entestehung), Foucault (2007, p.
23) a conceitua como o ponto de surgimento, o principio e a singu-
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laridade de um aparecimento que se produz sempre em um especi-

fico estado de forcas. Assim a analise da emergéncia no trabalho ge-
nealogico deve evidenciar o jogo desta, a luta de uma forc¢a contra a
outra, o combate da emergéncia diante de circunstancias adversas,
uma vez que a emergéncia é, para o autor, a entrada em cena das for-
cas, €, entao, numa visao metaférica proposta por Foucault (2007,
p. 24), o salto por meto do qual essas forcas passam dos bastidores
para a peca de teatro.

E a partir da proveniéncia e da emergéncia assim concebidas por Fou-
cault (2007, p. 15-37) que pretendemos, a seguir, encaminhar nossas
analises acerca das obras selecionadas.

A DESEJADA, MAS INATINGIVEL
Na mitologia da antiguidade, conforme Menard (1991, p. 255),

o mito mais difundido a respeito do nascimento de Vénus* conta
que a jovem nasce da espuma do mar que havia sido fecundada
pelo sangue de Urano. A Deusa encantadora, cujas flores nasciam
aos seus pés, fora levada, primeiramente, para a ilha de Citera e,
posteriormente, para Chipre.

Para Menard (1991, p. 258) o culto de Venus na Grécia pode ter
como ponto de partida o culto sirio da deusa Astarte, uma vez que
a 1deia de natureza sob a qual incide o culto a Astarte nao se perdeu
inteiramente e se relaciona com o poder de Vénus. O autor salienta
que a visao do mar tranquilo refletindo o céu no espelho de agua e

2. Menard (1991, p. 255) utiliza intercambiavelmente os nomes Vénus e Afrodite para se
referir 2 Deusa da cultura greco-romana, sem especificar diferencas em relacao aos nomes,
aos atributos, ao culto ou a mitologia ligada a essa deusa na antiguidade grega e romana
retratada por ele.
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ondas era para os gregos a expressao divinal da natureza de Vénus

o que pode nos demonstrar a relacao dos gregos para com a deusa
presente nas ondas e nao apenas representada por elas.

Ao tratar da arte relacionada a deusa, Menard (1991, p. 259) ex-
plica-nos que no ciclo de Afrodite a arte abandona os idolos sem
forma daquilo que autor denomina como “culto primitivo” para a
emergencia de uma deusa “cujo poder se estende por toda parte e
a qual ninguém pode resistir”’. Nesse circunspecto, Menard (1991,
p. 259) descreve que a deusa era representada sentada num trono
envolta por vestes cuja graca rebuscada parece pertencer ao proprio
carater da deusa. O autor descreve também que as obras que foram
produzidas na escola de Fidias (escultor de talento reconhecido na
antiguidade grega), ou que foram influenciadas por elas, represen-
tavam em Veénus o principio feminino e a grandeza e santidade da
uniao dos sexos em que se ve “[...] antes, uma uniao duravel for-
mada com o fito do bem geral, e ndo uma aproximacao efémera
que deve terminar com os prazeres sensuais que ele proporciona”

(MENARD, 1991, p. 259).

Posteriormente, na producao artistica ateniense que o autor (ME-
NARD, 1991, p. 259) denomina como “nova arte atica”, evidenciou-
-se, pela primeira vez, na forma de tratar do tema de Afrodite, um
entusiasmo puramente sensual “e que divinizou, nas representacoes
figuradas da deusa, ja nao mais apenas um poder ao qual o mundo
todo obedecia, mas antes a individualidade da beleza feminina”.

Sobre essa beleza feminina, que na antiguidade fora evocada pela
imagem de Vénus, conforme Eco (2014, p. 154), os filésofos, teo-
logos e misticos da Idade Média nao tinham muitos motivos para
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tratar dela, uma vez que eles eram homens de igreja cujo moralismo

medieval impunha a desconfianca em relacao aos prazeres da carne.
Entretanto, como evidencia o filésofo italiano (ECO, 2014, p. 154),
esses mesmos homens nao podiam desconhecer os textos biblicos,
dentre os quais o Cantico dos canticos em que o esposo canta sobre as
belezas do corpo da esposa. Desse modo, apesar da austeridade se-
vera que podemos encontrar nos textos de doutrina¢ao religiosa des-
se momento, o autor (ECO, 2014, p. 154) nos explica que também ¢
possivel encontrar alusdes a beleza feminina.

Assim, pela poesia trovadoresca e pelos romances cavalheirescos,
a partir do século XI, desenvolve-se, de acordo com ECO (2014, p.
161), uma imagem da mulher que é desejada, mas muitas vezes ina-
tingivel, e que é objeto de um amor casto e sublimado. A esse respel-
to, Foucault (1985, p. 43-73), ao elaborar o conceito de cuidado de si,
explica-nos que houve, nos dois primeiros séculos de nossa era, um
reforco de temas ligados a austeridade, de modo que, diferentemente
do que ocorria no modelo anteriormente vigente durante a antigui-
dade classica, a abstencao sexual passou a ser fortemente recomen-
dada, evidenciando-se uma valorizacao da virgindade em detrimento
do uso dos prazeres, fato que corroborou para o modelo moral liga-
do a sexualidade do cristianismo (no qual as imagens analisadas se
inserem), periodo subsequente, em que o ato sexual sera considera-
do um mal. Nessa nova moral, da qual trata Foucault (1985, p.43-73),
o amor retratado nas narrativas evidenciava-se enquanto casto e por
isso mesmo sublime.

Nesse contexto de proveniéncia brevemente retomado, A obra
Vénus adorada por seis amantes legenddrios (SAN MARTINO, 1360 apud
ECO, 2014, p. 162), emerge no cenario medieval assim caracterizado.
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Imagem 1

Vénus adorada por seis amantes legendarios SAN MARTINO, 1360 apud ECO, 2014, p. 162)°.

A Imagem 1 apresenta, em um prato constituido de doze la-
dos, uma figura feminina completamente nua no topo central. Nessa
imagem, emerge a beleza feminina que, conforme Menard (1991, p.
259), passou a ser vinculada, ainda na antiguidade, por meio da sen-
sualidade, atribuida a Vénus. Nesse ponto, ¢ que podemos identificar
o dispositivo da sexualidade. Dito de outra forma, considerando o
dispositivo na teoria foucaultiana, de acordo com Agamben (2009,
p. 34-35), como um conceito que remete “a um conjunto de prati-
cas e mecanismos (a0 mesmo tempo linguisticos e nao-linguisticos,

3. A obra Vénus adorada por seis amantes legendirios (SAN MARTINO, 1360 apud ECO, 2014,
p. 162) trata-se de um prato florentino que se encontra no museu do Louvre, em Paris. Sua
reproducao pode ser encontrada numa foto apresentada no livro Historia da beleza (ECO,

2014, p. 162).
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juridicos, técnicos e militares) que tém o objetivo de fazer frente

a uma urgéncia e de obter um efeito mais ou menos imediato” e
considerando que, conforme Foucault (1988, p.102), o corpo femi-
nino ¢ um dos principais elementos do dispositivo da sexualidade,
identificamos na Vénus, cuja representacao da beleza feminina lhe é
competente desde a antiguidade, nua e adorada por seis amantes o
dispositivo da sexualidade.

Tal figura feminina, sobre a sombra negra da floresta, levita ro-
deada por uma luz dourada que se prolonga da parte anterior do seu
quadril até sua base sustentando seus pés e dai para todo o redor do
seu corpo até sua cabeca completamente envolta em dourado. Aci-
ma dos cabelos loiros, ela sustenta uma coroa. Dois Cupidos, um de
cada lado, escoltam a Deusa. Na figura angelical ao seu lado direito,
¢ possivel identificar um arco e flecha nas maos. Abaixo da imagem
feminina, no chiao sobre plantas e margeados por trés arvores fru-
tiferas, sets homens, tendo cada um suas armas ao lado, ajoelhados
contemplam fixamente a musa. Seus gestos indicam movimento de
maos e bracos como se o movimento corporal corroborasse com
expressao daquilo que eles direcionam a ela.

O corpo feminino, apesar de superior a todos os demais ele-
mentos que compoem a pintura, demonstra, pelos bragos entrea-
bertos, formando um arco que acolhe a todos, os adoradores e pela
cabeca semiabaixada, compaixao, humildade e benevoléncia diante
de seus suditos. Essa disposicao corporal da Deusa faz lembrar
as representacoes catolicas da virgem Maria, quando se entende
que representa este gesto corporal da benevoléncia, evidenciando
na corporeidade dos gestos afetivos da deusa, o dispositivo da se-
xualidade atravessado pelo religioso. No entanto, ha uma tensao
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também neste atravessamento, na descricao que Ovidio realiza da

Veénus enquanto Deusa da cultura greco-romana:

Foi ela que deu o germe das plantas e das arvores, foi ela que reuniu nos
lagos da sociedade os primeiros homens, espiritos ferozes e barbaros,
foi ela que ensinou a cada ser a unir-se a uma companheira. Foi ela que
nos proporcionou as inimeras espécies de aves e a multiplicagao dos
rebanhos. O carneiro furioso luta, as chifradas, com o carneiro. Mas
teme ferir a ovelha. O touro cujos longos mugidos faziam ecoar os vales
e os bosques abandona a ferocidade quando vé a novilha. O mesmo
poder sustenta tudo quanto vive sob os amplos mares e povoa as aguas
de peixes sem conta. Vénus foi a primeira em despojar os homens do
aspecto feroz que lhes era peculiar. Dela foi que vieram o atavio e o

cuidado do proptrio corpo (OViDIO, apud MENARD, p. 259-260).

Nesta descricao realizada por Ovidio, a Vénus enquanto deusa da
cultura greco-romana esta no campo enunciativo da criacao e do apa-
ziguamento da ferocidade masculina quando diante da figura femini-
na e, novamente, no dispositivo da sexualidade ha o atravessamento
religioso, se remetermos a natureza de co-existéncia dos enunciados
no acumulo de enunciados historicos. Nessa mesma linha analitica,
apesar do relativo distanciamento entre a Vénus que emerge no prato
do século XIV e a descricao de Ovidio supracitada, as arvores fruti-
feras que compoem a pintura da Imagem 1 ligam-se a caracterizagao

do poeta segundo a qual a deusa fez germinar as arvores.

A Vénus da imagem analisada emite luz, cujos raios se estendem
do seu corpo todo em todas as direcoes, mas é da sua genitalia nua
que se irradiam os raios mais fortes e que sao direcionados a cada
um de seus adoradores individualmente. O olhar dela, entretanto,
nao incide sobre nenhum deles; ela nao olha individualmente nem
coletivamente seus amantes, como podemos observar pelo detalhe
da obra apresentado pela Imagem 2 a seguir.
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Imagem 2
Detalhe da obra Vénus adorada por seis amantes legenddrios

(SAN MARTINO, 1360 apud ECO, 2014, p. 162)

Assim, a Vénus retratada na obra em questao, como podemos
observar pela forma como os elementos constituem a materialidade
artistica, ¢ completamente desejavel por sua beleza e virtudes; ela esta
no alto, emana luz e ¢ ladeada por seres alados; ela é nobre e por isso
porta uma coroa. Ao mesmo tempo em que ela é, para aqueles que a
adoram, que se prostram diante dela, a nao ser pela luz que ela irradia
sobre eles, inalcancavel, principalmente pelo seu olhar evasivo que
nao olha para nenhum de seus adoradores, mesmo se apresentando
para eles — como para nos — completamente nua.

A ALCANCAVEL, MAS DEVASTADORA

Diferentemente do modo como se recupera o mito venusiano,
pela narrativa biblica temos, tanto no evangelho de Mateus (A BI-
BLIA, 2002, p. 1729-1730, Mt 14,3-11) quanto no evangelho de Mar-
cos (A BIBLIA, 2002, p. 1767-1768, Mc 6,17-28), que, na ocasiao de
comemoracao de seu aniversario, o re1 Herodes, que havia se casado
com a cunhada Herodiades, e seus convidados foram agraciados com
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uma bela danca executada pela filha de Herodiades (enteada de He-

rodes). Diante da satisfacao propria e de seus convidados devido a
danca da moca, o rei prometeu a ela que lhe daria qualquer coisa que
desejasse. Tendo consultado sua mae, a dancarina pede a Herodes a
cabeca de Jodao Batista — que havia sido preso pelo ret por causa de
Herodiades uma vez que Joao havia declarado que nao era permitido
a ele ter a mulher de seu irmao como esposa. Diante da promessa que
havia feito publicamente a enteada, Herodes, que conforme a narra-
tiva tinha medo de que tal sacrificio provocasse a revolta da multidao
que o considerava profeta, mandou decapitar Joao Batista, cuja cabe-

ca foi entregue a dangarina em um prato € esta a entregou a sua mae.

Em ambas as passagens biblicas em que o fato da morte de Joao
Batista e suas motivacoes sao narradas, o nome da dancarina moti-
vadora do assassinato nao aparece, de modo que por tais passagens
nao ¢é possivel comprovar que ela se chamava Salomé, como ficou
conhecida tal personagem.

Conforme Mendonca (2007, p.19), o primeiro acesso que temos
a presenca mais remota de Salomé na cultura ¢ nesses registros bibli-
cos, os quais, pela analise do autor e pela leitura biblica dos trechos em
questao, procuram colocar em evidéncia o sacrificio de Joao Batista
como o primeiro martir cristdo cuja execugao teve como cumplices
Herodes e sua esposa Herod{ades e uma jovem orientada por sua mae.

Mendonga (2007, p.19) apresenta a personagem de Salomé en-
quanto um mito* e apresenta-nos o circunspecto cultural e histori-

4. Mendonga define mito, conforme Brunel (2000 apzd MENDONCA, 2007), enquanto
um relato literario ou uma personagem constituida num relato simbolico para o qual se
estabelece um valor de fascinio, seja ele ideal ou repulsivo, num certo aspecto totalizante
para uma comunidade humana mais ou menos extensa, para a qual o mito propdoe a
explicagdo de uma situacao ou de uma forma de agir.
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co que atravessa sua mitologiza¢do cujos primoérdios parecem nos

escapar, apesar de situar sua fonte mais remota na narrativa biblica.
O contexto no qual se insere Salomé, recuperado pelo autor, é o
de uma sociedade judaico-crista, milenar e que é responsavel, por
exemplo, por estabelecer no ocidente um marco histérico anterior e
posterior a Cristo (a.C. e d.C). Da organizacao social milenarmente
constituida a esta sociedade, o estudioso (2007, p.20) destaca o fato
de que, sobre uma raiz mitica, definem-se as condutas pessoais, so-
ciais e transcendentais que sao embasadas nos conceitos de sagrado
e profano, moral, imoral e amoral, certo e errado, entre outros. Nes-
sa sociedade assim constituida/em constitui¢do, o papel da biblia,
salientado pelo autor, apresenta-se como a transcri¢ao da revelacao
de Deus a0 homem ou como a visao miope deste em relacao aos
mistérios do universo. Assim,

E nesse escrito sagrado que vamos perceber que a Salomé dos Evangelhos
nao representa o modelo ideal de mulher da sua sociedade. Quando nos
voltamos para os registros de Mateus e Marcos, vamos nos deparar
com o julgamento de Jodao Batista (emblema do sagrado) contra o
comportamento transgressor de Horodiades (um icone profano). Ali,
Salomé ndo se constitui alvo direto da desaprovagao do profeta, mas
ambas as personagens fazem parte do grupo das grandes transgressoras
(daquela e de outras culturas), destacadas ao longo da histéria (mitica

ou nao) na sociedade humana (MENDONCA, 2007, p. 20-21).

Para Mendonga (2007, p. 21), do grupo de transgressoras no qual
se encaixam Herodiades e sua filha, na mitologia biblica, Eva é gran-
de personagem cosmogonica responsavel pela instauracao da desot-
dem no universo.

O autor destaca o fato de que o nome Salomé, apesar de nao se
saber com certeza se se trata da mesma mulher, somente aparecera,
pela primeira vez no texto biblico, na narrativa de crucificacao de Je-
sus, na qual Salomé, juntamente com outras personagens, ¢ 0 nome
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de uma das mulheres presentes cujo ato de acompanhar o Cristo a

aproxima mais de uma vida santa do que profana. Posteriormente,
ela também aparece no domingo da ressureicao dentre as mulheres
que embalsamariam o corpo de Cristo.

Ao longo da histéria medieval, conforme Mendonca (2007, p.
32), o mito de Salomé sera retomado e, como consequéncia de seu
terrivel ato, a histéria da personagem sera representada como tendo
destechos punitivos, nao narrados no texto biblico. Desse modo, no
século XIV, como um afresco da igreja Santa Croce (aqui reprodu-
zido na Imagem 3), em Florenca, emerge, nesse contexto, como um
dos primeiros exemplares de arte em que ela ¢ apresentada, como
explica Mendonga (2007), com aparéncia suavizada,

O mito de Salomé passa |...] a se desvencilhar de uma orientagao apenas
punitiva, assumindo outras representacoes e, portanto, outras leituras.
[...] Em termos espaciais, pode-se dizer que a arte desloca-se de Roma (e
de sua dependéncia em relagao a “fé”), para Florenca, a partir de onde se
irradia a nova tendéncia renascentista de interesse em assuntos mundanos
(como a sensualidade, legada pelo mundo antigo) e privilegiando as

formas cheias de movimento (MENDONCA, 2007, p. 34).

Nessa Florenca do século X1V, o pintor Giotto produz uma com-
posicao em afresco que se encontra no interior da capela Peruzzi, na
igreja Santa Croce, e na qual representa momentos da vida de Joao
Batista®. Faz parte dessa composicao a obra “O festim de Herodes”,
cuja reproducao podemos observar na Imagem 3, a seguit.

5. A vida de Jodo Batista é pintada por Giotto na capela Peruzzi em trés quadros que
compoem o afresco, sendo eles “A anuncia¢ido do nascimento de Jodo Batista a seu pai
Zacarias”, “O nascimento e nomeagao de Joao” e “O festim de Herodes” — esse ultimo
recuperado neste trabalho pela Imagem 3. Como ocorre também na narrativa biblica,
a motivacao central para a producao do afresco em questao nao ¢ a representacao da
personagem feminina como centro de uma histéria em que ¢ a motivadora da decapitacao,
mas, na eleicio de momentos significativos da vida do santo, pintar sua morte como
primeiro martir cristao.
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Imagem 3

O festim de Herodes BONDONE, 1313-14 apud MASTERS..., 2016, n.p.).

Nesse quadro em afresco (Imagem 3), podemos verificar uma
composicao constituida de duas cenas representando cada qual dois
momentos diferentes da historia da comemoracao de Herodes. Na
Cena I (Imagem 4, a seguir), no centro da pintura, é possivel ver re-
presentado o banquete, no qual, sob a mesa posta, sentam-se o rei e
seus convidados. Diante deles, numa bandeja a cabeca de Joao Batis-
ta é apresentada por um soldado. A cabeca na bandeja esta envolta
em um arco dourado, que demonstra a santidade do personagem
decepado. Na extremidade esquerda da mesa, um musico toca violi-
no indicando que a comemoracao permanece ativa apesar do deca-
pitado, pelo qual o ret tinha apresso, recém morto presente na cena.
Na extremidade direita da Cena I — antes da transicao para o outro
quadro da pintura que representa um momento diferente — duas mu-
lheres observam e comentam discretamente os eventos diante delas.
Ainda na Cena I (Imagem 4), entre a mesa composta por Herodes
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e seus convidados e as duas mulheres que observam os fatos que se

sucedem, Salomé ¢ representada em pé com os bragos semilevanta-
dos numa posicao que lembra a execucao de movimentos comemo-

rativos e parece segurar algo.

Imagem 4
Cena I: detalhe do afresco O festinz de Herodes
(BONDONE, 1313-14 apud MASTERS..., 2016, n.p.).

A mulher que ficou conhecida pelo nome Salomé esta, na festa
da pintura, como se observa pela Imagem 4, nio a mesa como con-
vidada, mas a frente desta, dois degraus abaixo do nivel em que estao
os homens que compoem o banquete, ela se evidencia no primeiro
plano da tela, apesar da sutileza dos tracos que representam os mo-
vimentos do seu corpo. Salomé possut a silhueta completamente co-
berta pelo volume do vestido marrom escuro, sua cintura e busto sao
marcados sem muita evidéncia devido ao préprio formato da roupa;
os cabelos presos e amarelos contrastam com o vermelho e os tons
terrosos predominantes; seus pés estao completamente cobertos e
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de sua pele vemos apenas as maos, o rosto, 0 pescogo e uma parte

do colo. Ela parece ativa na cena, parece comemorar e o gestos das
maos indicam movimentos similares a execucao de aplausos.

Nesta parte do afresco, aqui destacada na Imagem 4, vemos a
consequéncia da danca que fora executada por Salomé em um mo-
mento anterior e nao representado na pintura. Conforme a narrativa
dos evangelhos, que devem ter servido de inspiracao ao pintor, a
danca de Salomé tornou-se motivo de tanta satisfacao ao rei que este
lhe prometera, diante de seus convidados, como contrapartida qual-
quer coisa que ela pedisse. A moca pede, entao, apos consultar sua
mae sobre qual a melhor forma de utilizar tal poder, para que o rei
lhe dé como presente a cabeca de Joao Batista. Ao fazer esta exigen-
cia, Salomé e sua mae — ainda que elas mesmas niao representem o
soberano e ainda que elas mesmas nao tenham o poder sobre a vida
do sudito — fazem exercer o direito de morte que compete ao rei. A
danca que coloca seu corpo em movimento diante do espectador
certo e que o encanta da a essa mulher o poder de exercer sobre o
sudito que ameaca sua mae o direito de morte, da a ela o poder sobre
a vida do sudito. A mulher, portanto, nao possui o poder do sobera-
no, mas encontra meios de exercé-lo.

Como na narrativa biblica, essa mulher nao age com as proprias
maos — porque nao pode agir uma vez que o poder de morte e vida
se restringe ao soberano — ela ndo mata e nao pode mandar matar,
mas oferece risco a vida por possuir meios de fazer exercer sua von-
tade, ela é marginal na pintura como ¢é na execucao do poder sobre
a vida, entretanto, a morte do martir nao existe sem a vontade dela,

por isso ela tem lugar na pintura.
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De modo diferente, representas no afresco, outras duas mulhe-
res aparecem atras de Salomé e um pouco distantes dela (Imagem
4), num segundo plano. Essa dupla de mulheres nao identificadas,
apesar de conversarem, estao paradas e parecem se escorar na co-
luna que sustenta a transicao entre um comodo e outro, elas estao
quase fora da cena, enquanto observam o que se passa no centro
do saldao. A primeira delas usa um vestido branco e a segunda um
vestido metade branco e metade vermelho. Ambos os vestidos sao
mais curtos que o da Salomé e nao arrastam pelo chao, tornando
possivel ver os tornozelos e os pés da mulher de vestido branco
que se inclina sobre a outra a sua frente, num movimento ativo, ao
mesmo tempo em que a puxa pelo braco em sua direcao e lhe fala
algo ao ouvido. A mulher mais a frente com o vestido de duas cores
esta com os bracos cruzados enquanto olha na direcao da cabecga na
bandeja e se inclina levemente para tras como para ficar ao alcance
daquela que lhe fala. Elas conversam.

A disposicao dos corpos dessas trés mulheres na Cena I parece
se relacionar opositivamente ja que a Salomé, mais ao centro, aparece
como parte da acdo e mesmo como aquela cujo jubilo pode ser ve-
rificado pela comemoragao diante do seu desejo atendido, enquanto
as outras duas mulheres desconhecidas estio quase fora da Cenale,
por consequéncia, fora da acao executada dentro dela. Os corpos das
mulheres observadoras demonstram distanciamento em relacao ao
que ocorre no salao, pelos bragos cruzados, por se colocarem uma
atras da outra e por sussurrarem ao ouvido seus comentarios sobre
O que se passa, elas ndo parecem compactuar com a COMEMmMoracao
ou os motivos para ela, mas parecem compreender a magnitude dos
atos. A reacdao dessas duas mulheres no afresco bem como o modo
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como o rei e seus convidados sao representados a mesa diante da

cabeca na bandeja (dois deles olham diretamente para a cabega e o
terceiro desvia completamente o olhar) podem exprimir ao obser-
vador da pintura a seriedade do ato de executar um homem que es-
tava preso, mas que era admirado e respeitado mesmo pelo rei que
o prendera. No conjunto da Cena I, a tnica figura que parece nao
compreender a seriedade de tal morte numa espécie de desdém pela
vida ¢ a dancarina Salomé.

Em outro ponto do afresco, na extremidade direita da pintura,
observamos um segundo momento da acao, que neste trabalho cha-
maremos Cena II e que fo1 recuperada pela Imagem 5 a seguir, numa
sala reservada, Salomé aparece de joelhos diante de Herodiades en-
tregando a ela a bandeja com a cabega daquele que lhe era opositor.

Imagem 5
Cena II: detalhe do afresco O festin de Herodes
(BONDONE, 1313-14 apud MASTERS..., 2016, n.p.).
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A posicao de Salomé em rela¢ao a mae, o modo como se prostra

diante dela e lhe dispoe a cabe¢a do inimigo derrotado na bandeja,
faz lembrar os gestos de uma seguidora que apresenta a sua oferenda
diante de uma deusa, entretanto o modo como a moca olha direta-
mente para rosto de Herodiades, sem lhe desviar o olhar, deixa com-
preender a cumplicidade entre elas, nao uma serva diante de uma
deusa, mas uma filha unida a sua mae no propédsito de erradicar seu
difamador. Herodiades emerge na pintura de Giotto como a mulher
que nao precisa figurar no espaco soclal representado pela festa para
encontrar melos de exercer um poder, meios de agir, ela age pela as-
tlcia que possui por meio do corpo da filha.

E desse modo que compreendemos que a pintura traz a tona a
cultura de direito de morte e poder sobre a vida, exercida pelo so-
berano em relacdo aos seus suditos, e que ¢ explicado por Foucault
(1988, p. 127), ao percorrer o construto histérico em diregao a era do
“bio-poder”, como uma forma de poder atrelada ao soberano que
se originaria na  pdtria potestas € que dava ao pal romano o direito
de decidir sobre a vida ou a morte de seus filhos e escravos. Embora
se identifique enquanto uma forma de poder mais atenuada que a
do patriarca romano sobre sua familia, o poder do soberano sobre a
vida de seus suditos, ainda que nao exercido incondicional e absolu-
tamente, concedia-lhe o direito de, caso este estivesse sendo ameaca-
do por inimigos externos, solicitar aos seus suditos que cumprissem
a tarefa de defender o Estado. Desse modo, conforme salienta Fou-
cault (1988, p. 127), trata-se de um direito indireto de vida e morte
que o soberano possui, uma vez que o que propoe aos suditos nao ¢é
a morte diretamente, mas uma exposicao da vida.
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Por outro lado, Foucault (1988, p. 127), ainda que caracterize o

direito de vida e da morte — diferentemente do que ocorre com o
patria potestas — pertencente ao soberano como nao sendo um privi-
légio, mas condicionado a sua defesa, explica que a ele também se
reservava o direito de exercer diretamente seu poder sobre a vida dos
suditos, quando um deles se levantava contra a pessoa do soberano
ou infringia suas leis.

Nesse contexto, em que se caracteriza o direito de morte € o po-
der sobre a vida, Foucault (1988, p. 128) descreve a assimetria que
compoe tal direito, uma vez que o poder do soberano sobre a vida
do sudito esta condicionado ao preenchimento das condicoes que
lhe garantem o direito de exigir a morte. Nesses termos,

O direito é formulado como “de vida e morte” é, de fato, o direito
de cansar a morte ou de deixar viver. [...] O poder era, antes de tudo,
nesse tipo de sociedade, direito de apreensao das coisas, do tempo, dos
corpos e, finalmente, da vida; culminava com o privilégio de se apoderar

da vida e suprimi-la (FOUCAULT, 1988, p. 128).

No afresco de Giotto, identificamos a evidencia de como o poder
e a sensualidade feminina poderiam ser utilizados para que se fizesse
exercer tal direito de morte ainda que o sudito, cuja vida é retirada,
nao representasse perigo eminente a vida e ao poder do soberano.

A mulher evocada pela Salomé no afresco é aquela que, ao con-
trario da Vénus analisada anteriormente e cuja emergéncia é prati-
camente concomitante (1313 e 1360, respectivamente), pisa o chao,
que danca sobre ele e que por esse carater mundano pode ser carac-
terizada como acessivel. Pela forma como emerge tal pintura, aqui
também, bem como observamos na pintura de Vénus, percebermos

o dispositivo da sexualidade e o dispositivo religioso de uma pintura
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que emerge no interior de uma arquitetura que se constitut enquanto

uma capela crista.

CONSIDERACOES FINAIS

Por meio dos conceitos e metodologia recuperados da teoria
foucaultiana, propusemos um estudo de duas materialidades picto-
ricas do século XIV, sendo elas “Vénus adorada por seis amantes
legendarios” (SAN MARTINO, 1360 apud ECO, 2014, p. 162) e
“O festim de Herodes” (BONDONE, 1313-14 apud MASTERS...,
2016, n.p.), cujo objetivo principal foi analisar como emergem nas
obras selecionadas dois tipos de mulher presentes na iconografia
da cultura medieval.

Em ambas as obras, pudemos observar o dispositivo da sexua-
lidade e o dispositivo da religiao. Nossa analise procurou, primeira-
mente, pelo método genealdgico abordar a proveniéncia e, num se-
gundo momento, a emergencia das duas pictografias. Considerando
o fato de que a proveniéncia incide sobre o corpo, tanto na figura de
Vénus como na de Salomé, a analise tentou demonstrar como corpo
e historia se articulam e como o corpo se evidencia marcado e arrui-
nado pela histéria. Os corpos femininos, das obras analisadas, emer-
gem e se constituem em suas diferencas pela proveniéncia exposta

na breve genealogia apresentada.

De um lado o corpo feminino nu e reluzente, do outro lado o
corpo feminino que se movimenta, completamente vestido e sem
luz. O primeiro encontra-se desprovido de asticia e maldade — fato
que se evoca pela ausencia de vestes, pelo semblante sereno e pela
luz que dele emerge, ¢ um corpo sublime, mas fora do alcance pela
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distancia fisica e “espiritual” que impode; é um corpo que exerce um

fascinio inofensivo. O segundo se movimenta sobre o solo e exer-
ce um poder sobre quem apreciou seu movimento; as vestes que
porta, cobrem o corpo que se evidencia apesar disso; ¢ um corpo
acessivel pela sua danca e pelo lugar que ocupa na pintura; um corpo
que tem desejos e que pela satisfacio destes comemora; um corpo
que, apesar de vestido, insinua-se em seus movimento e que cumpte
seus propositos; um corpo perigoso que por st mesmo faz exercer
o direito de morte. Constituem-se desse modo, no funcionamento
do dispositivo da sexualidade e do dispositivo da religiosidade, duas
emergencias do corpo feminino: o corpo desejavel, mas inalcangavel
pela pureza que guarda diante do mundo e pelo distanciamento em
relacdo a ele e o corpo alcangavel, mas devastador justamente por
estar no mundo, pela seducao que impoe e pelo poder que exerce.
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CAPITULO 12

GENDER SWAP:

UM OLHAR INTERTEXTUAL SOBRE O FEMININO
E AS RELACOES DE TRABALHO NOS FILMES “DO
QUE AS MULHERES GOSTAM” E “DO QUE OS
HOMENS GOSTAM”

Edson Carlos Romualdo (UEM)

Sonia Berveglieri (UEM)

A digitalizacao, conforme Jenkins (2009), possibilitou condi¢oes
para a convergéncia midiatica. O pesquisador revela que, com a era
digital, antigos meios de comunicag¢ao, como o radio, o teatro, a te-
levisao e o cinema nao estao sendo substituidos, o que se observa é
uma transformacao no que se refere a suas func¢oes e stazus devido
a introducao das novas tecnologias. A convergéncia nao ¢ algo que
acontecera um dia, quando todos estiverem equipados com banda
larga suficiente ou quando acharmos a configuracao certa dos apa-
relhos. O autor afirma que ja estamos participando de uma cultura

da convergéncia, que ela é um processo pelo qual estamos passando.

A convergéncia dos meios de comunicacao, de acordo com
Jenkins (2009), muda também o modo como consumimos esses
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meios. Segundo ele, é possivel estar diante do computador e desem-

penhar diferentes tarefas, como, por exemplo, fis de um determi-
nado seriado de TV podem “capturar imagens, resumir episédios,
discutir roteiros, criar fanfiction, gravar suas proprias trilhas sonoras,
fazer seus proprios filmes — e distribuir tudo isso ao mundo inteiro
pela internet” (JENKINS, 2009, p. 44). Nesse sentido, a convergén-
cia promove mudancas tanto na forma de produzir quanto na de
consumir meios de comunicacao.

Reis (2012), por sua vez, revela que, por meio da rede, é possi-
vel observar um ciclo produtivo (e reprodutivo) que se origina do
produto cultural. Esse produto cultural percorre a rede “formando
(e formatando) redes de contato, troca, interpretacao e apropriacao
pelos fas através da fan art” (REIS, 2012, p. 48). Essa relacao expoe
um fendmeno crescente de assimilacao direta e objetiva dos bens
culturais da industria cultural e da cultura de midia, em sua maioria
por fis, apreciadores e aficionados que tém um significativo acesso
a Instrumentos adequados para ajuda-los a produzir e distribuir ma-
teriais alternativos. Esse processo de producao corrobora as ideias
de Jenkins (2009) quando afirma que antigas e novas midias “‘se cru-
zam”, que ha interacdo do poder da midia corporativa e do poder do
consumidor, mas de forma imprevisivel.

Dentre as varias possibilidades de fendmenos que podem surgir
a partir da participacao mais direta dos fas, um que vem chamando
atencao, no que se refere ao tratamento dado a questoes de género,
¢ o gender swap. Esse fendmeno consiste na mudanca do sexo biolo-
gico e/ou identidade de género de uma personagem de ficcao, pet-
mitindo, assim, que uma personagem masculina, em um texto fonte,

torne-se uma personagem feminina em uma releitura, e vice e versa.
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Muito comum em variados universos de fas da cultura pop, obser-

vamos que a industria do entretenimento captou o fené6meno e vém
promovendo também essa mudanca em seus produtos. E possivel
encontrar esse fenomeno, por exemplo, em producoes da Marvel,
em que os super-herdis sao transformados em super-heroinas. Essa
pratica também pode ser vista em desenhos animados, gawzes, aninmes,
mangas, séries de TV, na transmidialidade livro/filme e no cinema.

Diante desse contexto, e com a finalidade de delimitacao, em
vista das varias possibilidades, este trabalho tem por objetivo realizar
um estudo tedrico-analitico de dois textos filmicos. Os filmes Do gue
as mulheres gostam (2000) e Do que os homens gostamm (2019) estabelecem
uma relacao intertextual explicita, em que este pode ser visto como
um remake daquele. Nessa relacao intertextual, observamos a redefi-
nicao de papéis masculinos e femininos, isto €, a ocorréncia do feno-
meno gender swap. Ha uma tendéncia cinematografica que aproveita o
momento socio-historico pelo qual estamos passando para trabalhar
essa troca de géneros. Assim, a partir da analise dos protagonistas
dos filmes, procuramos observar como se coloca a figura da mulher
nas duas materialidades. Com base na Teoria do Texto e da lingua-
gem cinematografica, consideramos marcas significantes deixadas na
superficie textual para entender como ocorre o tratamento dado ao

feminino nos dois filmes, mais especificamente no campo do traba-
lho.

Pereira, Santos e Borges (2005) afirmam que varios sao os moti-
vos pelos quais devemos estudar e analisar a insercao da mulher no
mercado de trabalho, entre eles, o forte impacto que ela produz nas
relacoes soclais, visto que implica em uma mudanca de paradigma
familiar e cultural e em uma discrimina¢ao de género quanto a di-
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ferencas salariais e a postos de trabalho. A partir dessa constatacao,
voltamos nosso olhar para as duas materialidades filmicas, a fim de
verificar como tais relacoes sao tratadas.

A PRODUCAO DE SENTIDOS NO TEXTO

O leitor, ou interlocutor, tem uma responsabilidade ativa na re-
cepc¢ao e entendimento dos sentidos apresentados em um texto. Es-
tudos mais recentes mostram que o texto ¢ um processo cujo senti-
do ¢ construido na interacao autor — leitor — texto em determinadas
condi¢oes de producao (BENTES, 2001). Assim, valoriza-se a rela-
cao que ha entre esses elementos, nao se priorizando um ou outro.
Em um texto, neste trabalho especificamente o multimodal (filme),
devemos considerar todos os elementos ativados em uma cena como
pistas para a construcao de sentido. Em se tratando de linguagem
cinematografica, ¢ preciso considerar, além do poder das imagens,
o conjunto das mensagens cujo material de expressio compoe-se
de cinco pistas ou canais: “a imagem fotografica em movimento, os
sons fonéticos gravados, os ruidos, o som musical e a escrita, como
os créditos, intertitulos, materiais escritos no plano” (STAM, 2003, p.
132). Além disso, deve-se atentar para a ativacao dos conhecimentos
armazenados na memoria dos interlocutores. Eles contribuem para
a elaboracao das inferéncias que auxiliam na efetivacao dos sentidos
do texto. Desse modo, é preciso considerar as marcas textuais, como
a fala das personagens, os gestos, o comportamento, 0s gOstos, O

vestuario, o espaco onde estao ambientadas, entre outros.

De acordo com Koch e Travaglia (2010, p. 11), “o receptor ativa
o conhecimento de mundo arquivado em sua memobria, trazendo a
tona conhecimentos pertinentes a constru¢ao do que podemos cha-

21



Mulher, mu[ﬁpﬁcidades e ['mguagem

252
mar de mundo textual”. O leitor ou espectador tem arquivado em

sua memoria um modelo do que seja uma certa situacao comunicati-
va ou um determinado comportamento social. Ademais, o produtor
do texto vai contar com o conhecimento partilhado ou compartilha-
do com esse leitor/espectador. Segundo os autores, a coeréncia de
um texto nao ¢ linear, ao contrario, é “tentacular”, é inerente 2 uma
organizacao subjacente do texto. No entanto, é por meio das pistas
ou marcas deixadas na superficie do texto, de forma organizada, e
acionadas pelo leitor/espectador, que se atinge o sentido produzido
em uma unidade textual. Assim, passamos a observar essas mar-
cas significantes deixadas na superficie do texto para entender como
ocorre o tratamento dado a questdo feminina no mercado de traba-
lho nas duas materialidades filmicas.

DO QUE AS MULHERES GOSTAM

No filme Do gue as mulheres gostam (2000), Nick Marshall (Mel Gi-
bson) pensa ser irresistivel para as mulheres. Ele traz esta sensacao
desde crianca, uma vez que foi criado por sua mae, uma dangarina de
Las Vegas, entre coristas que o mimavam o tempo todo. Nick cres-
ceu com o ego inflado e ocupa um alto cargo em uma grande agéncia
de publicidade, uma das melhores dos anos 80. A sua criatividade
permitiu produzir os mais bem sucedidos anuncios de uisque, carros
e cigarros, ou seja, produtos voltados, naquele momento, ao publico
masculino. Ele casou, descasou, namorou muito, e sempre teve mu-
Iheres. E um homem charmoso e confiante em sua capacidade pro-
fissional. Acreditava que receberia uma promocgao na agéncia onde
trabalhava, porém uma nova Diretora de Criagao, Darcy Maguire
(Helen Hunt), uma mulher, destruiu seus planos. De um momento
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para o outro, vé-se obrigado a criar campanhas publicitarias para

produtos femininos. Um estranho acidente acontece, e Nick acorda
no dia seguinte com a capacidade de ouvir os pensamentos femi-
ninos. No inicio, ele fica apavorado pelas varias vozes que ecoam
em sua cabec¢a, no entanto, aos poucos, Nick percebe que poderia
aproveitar seu novo dom. Desse modo, o publicitario decide que
Darcy Maguire pagaria por ter lhe tirado o cargo que achava ser seu
por direito. A partir de sua capacidade de ouvir o que as mulheres
pensam, Nick vat se transformando e desenvolvendo um lado mais
sensivel e admirador das qualidades femininas. O trabalho conjunto
e o dom de ler o pensamento de Darcy, que incialmente é usado por
Nick para roubar as ideias da rival, fazem com que ambos se apaixo-
nem. Ao saber que Darcy foi demitida e que ele seria o novo Diretor
de Criacao, depois de trabalharem juntos em uma grande campanha,
Nick reafirma ao seu superior os atributos profissionais da parceira,
exaltando suas qualidades. Finalmente, Nick procura Darcy, explica
suas acoes e se desculpa. Afirma que tudo nela “soava eficiéncia,
inteligéncia... Tudo fazia ele a querer cada vez mais”. Por fim, ele
expoe: “Parece que eu sou o herdi que vem no meto da noite para
salva-la, mas, na verdade, quem precisava ser salvo sou eu”. Entao,
Darcy diz que tipo de heroina seria se deixasse a pessoa que precisa
ser salva ir embora. Dao um beijo e o filme termina.

Nick representa a tipica figura de um homem machista, egocén-
trico, que ve a mulher e a valoriza somente pelos seus atributos fi-
sicos, sendo incapaz de, segundo sua filha, ter um relacionamento
verdadeiro com alguém. Essa caracterizacao da personagem ¢ cons-
truida, ja no inicio do filme, pela apresentacao que treés mulheres da
vida de Nick fazem dele: a ex-mulher, a assistente e a filha. Em voz
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off', que saberemos depois ser de Gigi (Kathrin I.. Middleton), a ex-

mulher de Nick, vemos caracterizado um tipo masculino — “o cara”
— categoria da qual o protagonista faz parte:

Vocés conhecem a expressiao “o cara”? “O cara” € o lider do grupo. O
homem que os outros homens admiram, respeitam e imitam. “O cara”
¢ o tipo do homem que nao entende nada de mulheres. Nick, o meu ex-
marido, é “o cara” dos “caras”. Eu nunca devia ter me casado com ele,
porque ele nao me entendia.

Essa voz off perpassa cenas com exemplos de “caras”, mos-
trando pela linguagem cinematografica que esse tipo de homem ¢
comum na sociedade. Da caracterizacao geral, passamos ao trata-
mento de Nick (“o cara dos caras”) no ambiente de trabalho, pela
perspectiva de sua assistente Annie (Sarah Paulson), ao apresentar
o escritorio a outra funcionaria:

Aqui € o escritério de Nick Marshall. Quer dar uma olhada? Fique a
vontade. Nunca chega antes das dez. Enche-nos de pequenos afazeres
mais que qualquer outro, porque nio é capaz de fazer nada. F o solteirdo
assumido e o cara mais politicamente incorreto do mundo. E o rei dos
nossos anuncios “tetas e bundas”. Mulher de biquini ¢ com ele mesmo.

Pela voz de outra mulher préxima a Nick, vemos como a perso-
nagem se comporta profissionalmente: chega mais tarde que os ou-
tros, da ordens pois é incapaz de realizar tarefas sozinho e domina o
campo de anuncios com tracos de erotismo. A fala de sua assistente
ja marca, ao se referir as “tetas e bundas” e a “mulher de biquini” e
ao mostrar exemplos de algumas de suas pecas publicitarias coladas
na parede — completando com o visual a ideia langada pelo elemen-
to verbal — que seus trabalhos se voltam para o publico masculino.
Além disso, outros tracos sao apresentados, como o fato de ele ser
“o cara mais politicamente incorreto do mundo” e sua solteirice.

1. A voz off ou voz em off ¢ o registro sonoro que faz parte da cena, mas que nao aparece
no quadro ou enquadramento quando o publico a escuta.
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como o protagonista se relaciona com as pessoas mais proximas,
principalmente as mulheres, com distanciamento afetivo: “Meu pai?
Como posso descrevé-lo? Ele sempre foi como um tio para mim.
Sim... o tio papat”. Ao descrevé-lo para as amigas como “o tio pa-
pai”, a filha demonstra que a sua relacao com Nick ¢é superficial, mais
para uma relacao de segundo grau (“um tio”) do que uma proxima
como deveria ser a de pai e filha.

Na continuacao da descricao da ex-mulher, vamos construindo
pelo conhecimento de mundo que temos sobre relacionamentos e
sobre comportamento social, a personalidade do protagonista:

Embora Nick fosse encantador, absolutamente irresistivel no comeco,
normal de qualquer “cara”. Sabem da mie do Nick, certo? Quando
vocé conhece a2 mae do Nick, conhece também o Nick. Nick nasceu
e cresceu em Las Vegas. A mide do Nick era uma legitima corista.
Enquanto os outros rapazes andavam de bicicleta e jogavam bola, Nick
andava nos bastidores com as coristas. Ele era o bichinho de estimacao
delas. Nao enjoavam daqueles olhos azuis. Se quer saber, eu diria que
a mae do Nick atrapalharia todos os relacionamentos dele futuros.
Ela teve muitos amantes na vida, mas s6 um amor verdadeiro: a rapaz
com as joias da familia. E como Nick nao tinha pai, a mae queria vé-lo
com verdadeiros modelos masculinos. Homens que podiam servir de
exemplo. A educacgdo de Nick Marshall nio teve nada de normal. O que
poderia se esperar? Nao ¢ preciso ser Freud para ver que ele entrou no
mundo de modo anormal.

Parte da fala ¢ feita em voz off, com cenas que mostram o meni-
no Nick com a mae nos bastidores dos shows, junto com outras bai-
larinas que o mimam o tempo todo, e um dos exemplos masculinos,
um dos “verdadeiros modelos masculinos™: uma espécie de mafioso
contando dinheiro e fumando charuto, que identificamos, a partir de
nosso conhecimento de mundo, pelo vestuario e pelos gestos mos-
trados. E preciso ressaltar, aqui, o papel da mie na educacio do filho

255
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e ao fato de ela, embora tenha tido “muitos amantes na vida”, ter
amado verdadeiramente somente o “rapaz com ‘as joias da familia™’.
A expressao “joias da familia” é usada, como giria, para se referir aos
6rgaos sexuais masculinos. Assim, vemos que o protagonista teve
uma educagao na qual as mulheres sempre estiveram a seu dispor,
tratando-o como um rei, valorizando sua masculinidade. Esse senti-
do construido até o momento pelo espectador por meio das falas fe-
mininas, ganha materializacao na imagem da festa de aniversario do
menino Nick, feita em plano médio?, na qual o vemos em um trono,

com coroa e cercado de mulheres lindas e seminuas:

Figura 1: Aniversario de seis anos de Nick Marshall.

Dessa forma, somos apresentados ao protagonista € a maneira
como ele se relaciona com as mulheres antes mesmo de conheceé-

2. Plano médio ¢é aquele em que a camera se encontra em uma distancia média do objeto,
tazendo com que ele ocupe uma parte consideravel do ambiente, mas haja ainda espago
a sua volta.
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lo fisicamente, o que acontecera na sequéncia, em que ele aparece,
com marcas de batom, dormindo em sua cama. Nick é acordado
por sua faxineira, a quem pede para preparar o café, pois nao
consegue “pensar de estobmago vazio”. Ao sair de seu prédio, é
cumprimentado pela porteira, que chama um taxi para ele. Depois
¢ atendido em um café por Lola (Marisa Tomei), alvo de investidas
do publicitario. Assim, no desenvolvimento da narrativa filmica,
vemos que as trés primeiras mulheres com as quais o protagonista
se relaciona ocupam postos de trabalho inferiores ao seu, e todas
se dedicam a prestar-lhe servigos.

Mulheres em cargos mais elevados na estrutura trabalhista apa-
recerdo somente na agéncia de publicidade, o local de trabalho de
Nick, seja no espaco fisico, mostrado pelas imagens, seja por meio
da conversa que estabelece com seu amigo Morgan (Mark Feuers-
tein), ao entrar na empresa. No entanto, mesmo na agéncia, vemos
que as mulheres predominam nas cenas em papéis inferiores aos
dos homens: secretarias, assistentes, mensageiras. O filme retrata a
realidade vivenciada pelas mulheres no mercado de trabalho, como
apontam Pereira, Santos e Borges (2005, p. 1):

A inser¢ao da mulher no mundo do trabalho, ao longo desses anos, vem
acompanhada de elevada discriminac¢ao, nao s6 em relagao a qualidade
de ocupagoes que tém sido criadas tanto no setor formal como no
informal, mas no que se refere a desigualdade de remuneragao entre
homens e mulheres.

Nick claramente nao admira o trabalho realizado pelas mulheres, e
tem uma postura invasiva com muitas delas, o que faria parte do com-

portamento da categoria de homem na qual ele se classifica — “o cara”.

A partir do momento em que passa a ouvir o que as mulheres pen-

sam, Nick se surpreende com varias situagcoes, chamando sua atencao
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inclusive para o fato de que nao era tao “adorado”. Seu novo dom

permite, por exemplo, que ele ouca os pensamentos de sua assistente:

Naio vé que tenho curso superior e que esses recados sao frustrantes?
Por que ndo me leva a sério e me passa um trabalho de verdade? Claro,
ja set porque! [grita] E porque tenho um vaginal!

A linguagem cinematografica, ao permitir que o espectador
tenha acesso ao que se passa no pensamento da assistente, mos-
tra uma contradicao entre o elemento visual e o verbal: enquanto
Nick vé sua assistente com um leve sorriso e balancando os bra-
cos com uma aparente docura, sua voz mental encarna toda a sua
faria. O texto multimodal filmico permite exprimir essa dualidade
da personagem, que representa sua posi¢ao no trabalho, pois, em-
bora esteja inconformada com as subtarefas que lhe siao atribui-
das por ser mulher (ter “uma vagina”), ndo tem como expressar
abertamente sua insatisfacao diante de um chefe machista e de um
ambiente de trabalho opressor.

Como dissemos, a possibilidade de ouvir os pensamentos femi-
ninos vai transformar Nick durante a narrativa. Ele passa a entender
mais as mulheres e reconhecer suas qualidades nao somente fisicas,
como também emocionais e principalmente profissionais. Esse per-
curso acontece, por exemplo, com a mensageira Erin (Judy Greer),
a qual Nick percebe ter excelente senso de humor e capacidade, mas
que foi colocada em uma subocupacao. Ao perguntar sobre ela para
suas secretarias, descobre que a mocga havia se candidatado, ha dois
anos, para o cargo de redatora, mas fora recusada e se transforma-
ra na “moca dos recados”. Ao questionar quem fora o “idiota” que
a recusara, descobre que fora ele mesmo, sem ao menos conversar
com ela. Esses momentos da narrativa textual filmica vao mostrando
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a desconstrucao de Nick, que por meio de sua propria voz — cha-
mando de “idiota” aquele que nao vira o potencial de Erin — poe em
evidéncia sua transformacao.

Fica claro que as mulheres que trabalham com Nick sao sub-
valorizadas, subaproveitadas, subestimadas. Essa 1deia é confirma-
da por um didlogo entre Nick e Morgan. Nick revela que ouviu o
pensamento da assistente. Morgan diz para nao ligar que ela nao
era de pensar muito. O protagonista, entao, afirma que a assistente
tinha curso superior. Por meio dessas marcas textuais, inferimos os
estereotipos machistas durante muito tempo arraigados em nossa
sociedade e repetidos no texto filmico, marcando a visao sobre o
masculino e o feminino naquele contexto de produgao socio-histo-
ricamente determinado. Conforme Bonnici (2007, p. 80), “estereo-
tipos sao conceitos, opinioes € crencas convencionats, geralmente
muito simplificadas, que supostamente tipificam e se conformam a
um modelo invariavel e carente de qualquer individualidade”. As-
sim, as falas dos personagens reproduzem os estereotipos de que
o homem ¢ o ser dominante, superior e inteligente; e a mulher, por
sua vez, o dominado, inferior e limitado intelectualmente, portanto
deve ganhar menos que os homens e ter menor chance de ocupar
cargos de chefia. Segundo Mundy (2013), esse cenario vem mu-
dando. A autora argumenta que, em questao de décadas, o modelo
do provedor masculino tradicional deu lugar para as mulheres que
passaram a sustentar suas familias e, em alguns casos, a ganhar
mais que os homens. No entanto, como ja mencionamos, a entrada
efetiva no mercado de trabalho nao garantiu as mulheres igualdade
em termos de ocupacao de cargos e salarios.
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A transformacao do mercado consumidor e, indiretamente, do

mercado de trabalho, pode ser vista no texto filmico na fala do su-
perior de Nick, Wanamaker (Alan Alda), antes de anunciar para ele a
contratacao de Darcy Maguire para a Chefia de Criacao:

Os rascunhos que voce fez para o Johnny Walker estao fantasticos. Nao
tenho jeito para fazer discursos, ainda mais quando vocé nao os escreve
para mim. [...] Estou nisso ha mais de trinta anos e digo que tudo esta
mais dificil. Os anos 80 foram a era de ouro. Bebidas alcéolicas, cigarro,
carros... Eu sentia que dominava o jogo. Nos anos 1990, os homens
deixaram de mandar nas despesas e perdemos o rumo. As mulheres
entre os 16 e os 24 anos sao o grupo dominante. Mulheres nascidas
nos anos 1980 controlam as receitas publicitarias. [...] Enquanto
taziamos anancios de cerveja com garotas suecas de biquini, a industria
se transformava. Ha dez anos eramos os maiores. Hoje lutamos pelo
terceiro lugar. Se ndo evoluirmos e excedermos a nossa capacidade
natural, afundaremos.

No texto filmico, essa fala tem papel fundamental nao somente
por indicar um momento de virada na narrativa, pois descontrét as
certezas de Nick quanto a ocupar o cargo almejado, mas também
por colocar o espectador a par da importancia das mulheres no mer-
cado consumidor. Ha varias marcas textuais verbais que permitem
comprovar essa ideia. Nick é elogiado incialmente pelo trabalho que
fez para “o Johnny Walker” — um whisky, ou seja, um produto con-
siderado masculino naquele contexto socio-historico. Esse é o mote
utilizado por Wanamaker para introduzir o confronto que estabelece
entre as décadas de 80 (a “era de ouro”), na qual anunciavam produ-
tos masculinos (“bebidas alcéolicas, cigarro, carros...”), e a de 90, na
qual as mulheres passaram a “mandar nas despesas”. O crescimento
do mercado consumidor feminino, consequéncia também da maior
entrada das mulheres no mercado de trabalho, obriga a agéncia a
nao mais negligenciar esse publico, pois eles estavam perdendo lugar
no mercado (“Ha dez anos éramos os maiores. Hoje lutamos pelo



Mulher, mu[ﬁplicidades e [inguagem

terceiro lugar”), o que leva a contratacao de Darcy, uma mulher, ca-
paz de pensar nas necessidades desse grupo consumidor. Portanto,
a ocupacao feminina em altas posicoes na estrutura empresarial €
representada no filme por Darcy, personagem que “rouba’ o cargo

almejado por Nick.

Da mesma forma que fomos apresentados ao protagonista pelas
falas de mulheres, a primeira impressao que temos de Darcy é dada
por didlogos entre Nick e Morgan e Nick e Wanamaker, que repe-
tem o que era dito no mundo corporativo sobre a executiva, ou seja,
reproduzem a visao masculina sobre uma mulher que chegara a uma
posicao elevada no mercado de trabalho. A Darcy, em tais didlogos,
sao atribuidas as seguintes particularidades: possut uma “irritante vi-
sao feminina”; “é intratavel”; ganhou o prémio que a agéncia deles
“deveria ter ganhado™; “é uma peste”’; “é esperta”. Tais caracteristi-
cas, lembremos, sao atribuidas por homens (dentro e fora da agéncia
de Nick) que rivalizaram/rivalizam com essa mulher na disputa de
altos cargos. Dessa forma, embora a considerem “esperta”, as falas
masculinas sempre depreciam Darcy, que metonimicamente repre-
senta a figura da mulher no mercado de trabalho.

Como podemos observar, a estrutura narrativa filmica possui um
paralelismo na construcao das personagens principais, criando uma
expectativa e deixando a cargo do espectador a comprovagao ou
nao daquilo que foi inicialmente apontado. Se as falas a respeito do
protagonista se comprovam em suas agoes seguintes na narrativa, ¢
na interacao autor — leitor/espectador — texto (BENTES, 2001) que
os sentidos vao sendo construidos e acompanhamos a luta de Darcy
para se manter em um universo masculino competitivo, opressor e
desleal, representado por Nick; lembremos que ele rouba as ideias de
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Sua rlval, Visto que conseguc ouvir Os Seus pensamentos, € as apre-

senta ao seu superior antes dela, agindo de maneira a desqualificar a
capacidade e o trabalho da executiva.

Notemos que o filme nio apresenta rivalidade dos homens em
termos profissionais com as demais personagens femininas, visto que
estas estdo em cargos iguais ou, na maioria, inferiores aos seus, con-
siderados tradicionalmente como ocupagdes femininas (secretarias,
assistentes e mensageiras). No entanto, conforme afirmam Pereira,
Santos e Borges (2005, p. 4), a “maitoria dos estudos na area verifica
que a mulher no mercado de trabalho aumenta em quantidade, mas
também muda de qualidade de ocupacdes, porque estao se inserindo
em postos antigamente somente masculinos”. Assim, o texto filmico
nos leva a refletir sobre mais um ponto: o lugar de chefia — no caso a
chefia de criacdo — sempre fora ocupado por um homem e, agora, os
homens estao submetidos a0 comando de uma mulher, invertendo a
hierarquia tradicionalmente constituida. Essa inversao esta marcada,
a nosso ver, no codinome atribuido a Darcy: “Darth Vader fémea de-
voradora de homens”. A data de lancamento do filme (2000) e nosso
conhecimento de mundo nos leva a relacionar intertextualmente essa
frase a trilogia inicial de Guerra nas Estrelas, na qual o principal vilao,
totalmente dominado pelo “lado negro da for¢a”, é Darth Vader, que
persegue os herois da trama. Além de ser uma “Darth Vader femea”,
ainda a qualificam como “devoradora de homens”. Pelas rela¢oes
intertextuais, vemos que aqueles que trabalham com a executiva atri-
buem a ela uma visao extremamente negativa, que destroi (devora)
os homens (os herdis) com os quais se relaciona profissionalmente,
o que é negado em voz off por ela. De acordo com Mundy (2013, p.
110), “para alguns homens, mulheres bem-sucedidas sao como cti-
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ticas permanentes, € eles se rebelam”. A partir dessa afirmacao da

autora, podemos considerar que o codinome atribuido a Darcy faz
parte dessa rebeldia masculina contra o comando de uma mulher ou

mesmo a sua presenca em cargos mais elevados.

Essa disputa pode ser vista ainda no relacionamento afetivo de
Darcy, pois seu casamento se deteriorava conforme ela se destaca-
va no trabalho. Em uma conversa com Nick, quando ja estao mais
proximos, ela afirma que o casal trabalhava junto, que no comeco
era bom, mas depois a situagao mudou, visto que eles ficaram muito
competitivos: “De repente, quanto melhor iam as coisas para mim,
pior iam para nés. O preco que pago por ser eu. Hoje sei disso. B
verdade”. A confidéncia de Darcy a Nick mostra outra problemati-
ca da mulher trabalhadora, abordada no texto filmico: a dificuldade
de conduzir a vida efetiva e a profissional, principalmente quando ¢
obrigada a lidar com os estere6tipos sociais — no caso, de que o ho-
mem deve se destacar profissionalmente em um casal.

Darcy € apresentada na agéncia por Wanamaker, que afirma que
ela era a pessoa que 1a leva-los “para o século XXI”. Nesse momen-
to, a executiva propoe um trabalho em equipe, afirmando: “Set que
duas cabecas sio melhores que uma e que cinco pensam melhor que
duas”. E enfatica quanto a necessidade de “reverter o jogo”, pois
no ano anterior o mercado destinado as mulheres havia faturado 40
bilhoes de ddlares e a agéncia ficou com zero dessa quantia. Pela fala
de Darcy, além do evidente aumento do faturamento do mercado fe-
minino, inferimos que a protagonista esta atenta as necessidades de
seu tempo, mostrando perspicacia e inteligéncia na analise de dados

relativos ao seu trabalho.
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O trabalho em parceria vai levar Darcy e Nick a uma maior

aproximacao, para conseguirem um ‘“grande peixe” para a agencia:
a conta feminina da Nike. Para 1sso, Nick se dedica a ouvir os pen-
samentos de muitas mulheres diferentes, para descobrir “do que as
mulheres gostam”, o que desejam e precisam. A partir disso, ela-
bora uma proposta de campanha que é complementada por Darcy,
em um trabalho coletivo:

Figura 2: Darcy e Nick trabalham juntos na campanha da Nike.

A obtencao da conta da Nike aponta para a necessidade de ho-
mens e mulheres trabalharem juntos, pois o resultado positivo so é
possivel pelo trabalho conjunto de Darcy e Nick, somando seus ta-
lentos. Assim, o filme procura, a nosso ver, argumentar na direcao
de uma igualdade no campo profissional, local onde, independente
do género, os individuos deveriam ser valorizados por sua compe-
tencia. Esse atributo de Darcy, como ja dissemos, é exaltado por
Nick a Wanamaker, quando este o informa de que ficara com o car-
go de Diretor de Criagao, ocupado anteriormente pela executiva. A
fala de Nick nesse momento poe em evidéncia sua desconstrucao
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e, por conseguinte, a quebra de varios estere6tipos mostrados du-
rante a narrativa filmica.

DO QUE OS HOMENS GOSTAM

A historia do filme Do que os homens gostam (2019) ocor-
re em torno de Ali Davis (Taraji P. Henson), uma mulher negra e
agente esportiva, criada por seu pai viuvo e treinador de boxe Skip
Davis (Richard Roundtree). Pelo fato de trabalhar em uma agéncia
esportiva que conta apenas com agentes do sexo masculino, é sem-
pre excluida das rodas de conversas. Ali é agente de grandes atletas
olimpicas femininas, mas seu trabalho ainda nao é considerado bom
o suficiente por seu chefe Nick (Brian Bosworth), tanto que nao
recebe a promog¢ao que dava como certa, esperava ser promovida
como socia da firma. Nick alega que Ali trabalha bem com seu publi-
co, mas nao se conecta com os homens. Para extravasar a decepcao,
a protagonista encontra as amigas e se consulta com a tarologa Sister
(Erykah Badu). Apos tomar um tipo de cha alucinégeno, ela sa1 para
se divertir, fica bébada e bate a cabeca. Quando acorda, percebe que
esta escutando tudo o que os homens pensam. Com isso, conta com
uma vantagem inesperada para contratar a proxima estrela masculina
da NBA que esta sendo cobicada pelos agentes da empresa, o joga-
dor de basquete Jamal Barry (Shane Paul McGhie). Nesse percurso,
ela conhece Will (Aldis Hodge), um bartender vitvo, com o qual co-
meca um relacionamento, iniclalmente sexual e depois afetivo. Ali
usa seu novo dom, Will e seu filho, de quem finge, respectivamente,
ser esposa € mae, para se aproximar de Joe Dolla (Tracy Morgan), pai
de Jamal, com a intencao de conseguir o contrato do atleta, uma vez
que este nao confiava em mulheres que nao tinham familia. Seu dom
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também permite que ela satba que os homens a consideram egoista

e arrogante. Quando a firma esta prestes a comemorar o fechamento
do contrato, seus associados descobrem que foram traidos por Ethan
(Jason Jones), um dos sécios que, na condicao de agente, negocia a
ida de Jamal para a China. Ali consegue reverter a situagao € a possi-
bilidade de se tornar socia da empresa novamente se apresenta. Na
reuniao em que sua promog¢ao ¢ anunciada, ela é aplaudida em pé
pelos colegas, mas comunica que deixara a firma e iniciara sua pro-
pria agéncia, com o colega Kevin Myrtle (Max Greenfield), de quem
antes desconfiava e depois descobre ter estado sempre ao lado dela
na empresa, € com seu assistente gay Brandon Wallace (Josh Brener).
Ali também consegue reatar o seu relacionamento com Will, rompi-
do quando este descobre ter sido usado por ela, juntamente com o
filho, para se dar bem no trabalho.

Conhecemos a protagonista do texto filmico ja nas primeiras
cenas, quando a vemos se exercitando em uma esteira e resolvendo
questoes de trabalho ao telefone. Assim, tanto o elemento verbal
quanto o visual da linguagem cinematografica sao utilizados para
mostra-la como uma workaholic, que acorda as 3h da manha, nego-
cia com grandes marcas, como Nike, Puma e Adidas. Tem como
seu assistente pessoal Brandon, uma espécie de faz tudo, desde
buscar a roupa na lavanderia, servir seu café, até cuidar dos e-mails
e de sua agenda pessoal. Ela, sempre que pode, humilha-o. Em
uma de suas falas, no inicio, quando ele também se diz confiante
com a promogao, a protagonista afirma: “Nao é porque voce ¢ gay,
Brandon, que é fabuloso”. Ele, internamente, nutre a esperanca de
ser valorizado e se tornar um agente. Ainda no apartamento de Al
ambos tém a seguinte conversa:
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-- Set que hoje é o grande dia e tudo mais, entdo eu queria saber se,
quando voceé for sécia, poderia prever alguma mudanca para mim.

-- Olhe, vocé é um otimo assistente, mas seria um péssimo agente. E
digo isso com todo o carinho.

Vemos que Ali nao valoriza o conhecimento e as capacidades
profissionais de Brandon, mantendo-o sempre com tarefas menores.
Em outro momento da narrativa, na firma, Brandon insiste:

-- Eu devia ser agente.
-- Como?
-- Vocé me ouviu muito bem.

-- Voce se acha bom o suficiente para ser agente de esportes? O que
voce entende de esportes?

-- Praticamente tudo.

-- Por favor...

Brandon, entdo, passa a citar e comentar varios fatos do mundo
esportivo que nem mesmo Ali sabia, mostrando o conhecimento
profundo que possui do campo no qual deseja atuar.

Aqui é preciso considerarmos uma questao importante ao abor-
darmos como o texto filmico apresenta as relacoes de trabalho. Ali
sofre na agéncia por ser mulher e ter que disputar com homens uma
posicao de destaque — a sociedade na firma, no entanto reproduz
com seu assistente gzy o0 mesmo preconceito. Se considerarmos a no-
cao de esteredtipo de Bonicci (2007), vemos que ambos sao subme-
tidos as opinides e crengas convencionais e simplificadas, que aca-
bam por tipifica-los: tanto a mulher quanto o homem gay, de acordo
com estereotipos circulantes em nossa sociedade, nao entenderiam
de esportes, portanto nao deveriam almejar trabalhar nesse campo

ou opinar sobre tais assuntos.
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O desenvolvimento do texto filmico mostra que Ali apresenta

muitos comportamentos masculinos, igualando-se em termos com-
portamentais aqueles com quem disputa. Ao considerar os elementos
visuais e verbais da narrativa cinematografica para produzir sentidos,
conforme preconiza Stam (2003), o espectador constrél a persona-
gem de Brandon como o de um rapaz sensivel e companheiro, em
funcao de sua estatura, de seu jeito de se vestir e se portar. Tais ca-
racteristicas nao sao vistas com bons olhos no mundo masculino,
pois Brandon nao apresenta as particularidades de um “macho alfa”
tdo comum no ambiente esportivo. Ali, por sua vez, reproduz em
boa parte da narrativa esse comportamento, inclusive ao referir-se
a Brandon. Depois que adquire o dom de ouvir os pensamentos
alheios e ser questionada pelo assistente quais seriam os limites, a
agente responde: “Parece que s6 ouco a voz de homens. E a sua”.
Ao acrescentar que ouve também a voz de Brandon, a parte da ca-
tegoria dos demais homens, Ali claramente coloca seu assistente em
outra classe, ou seja, devido a sua orientacao sexual Brandon nao se
classifica como homem na visao de sua chefe. Com esse comporta-
mento, podemos inferir que, ao rebaixar seu assistente com piadas
pelo fato de ser gay, a protagonista tem o mesmo comportamento
machista de um homem que humilha uma mulher por considera-la
inferior. As negativas de Ali em promover Brandon se mantém até o
final da narrativa, quando anuncia a ele que também sera agente es-
portivo na nova firma, o que mostra a mudanca, o desenvolvimento
da personagem principal em relacao a competéncia, a2 amizade e ao
companheirismo de seu assistente.

Esse comportamento masculino/machista da protagonista tam-
bém pode ser percebido pelo espectador a partir de outras marcas
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textuais, como o fato de ser extremamente dominante no sexo, dot-

mindo imediatamente apds gozar, e dar entrada em um carro super
esportivo — um Porshe, para chegar a agéncia no dia em que acha que
sera promovida. Essa marca textual da atitude da protagonista nos
remete a0 estere6tipo masculino de que muitos homens sao aficiona-
dos por carros, principalmente, os mais possantes, € que Seu Sucesso
se mostra também pelo carro que possuem. Com isso, podemos ob-
servar que a protagonista procura transitar nesse universo masculino
e mostrar-se bem sucedida. Ao chegar a empresa, o colega Ethan
(Jason Jones) ironiza: “Para comemorar o grande dial” (a possivel
promocao), como pode ser confirmado pela Figura 3, a seguir:

Figura 3: Brandon e Ali chegam no Porshe e encontram o colega Ethan.

Nessa cena, observamos, em plano médio, a protagonista entre
seu assistente e Ethan. Ao fundo, temos a imagem do Porshe. E im-
portante destacar o comportamento das personagens. Ali e Ethan
sorriem, porque, além de fazerem provocagoes um para o outro, am-
bos sao agentes, e Ali dava sua promog¢ao como certa, daf sua atitude
extremamente confiante. Mais ao fundo, esta Brandon, sua postura é

de subserviéncia. Ele carrega a pasta e a bolsa de sua chefe.
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Na sala de reunioes da agéncia, Ali Davis senta a uma mesa domi-

nada por homens, so6 ela de mulher. O chefe usa uma bola de futebol
americano para indicar a pessoa escolhida. Ali se joga sobre a mesa
para agarrar a bola, por pensar que seria a escolhida, mas é recusada
como socia, o que pode ser confirmado abaixo, na Figura 4:

Figura 4: Ali se joga para pegar a bola achando que era a escolhida para sécia.

A imagem, e principalmente o fato de estar em movimento, se
caracteriza como o elemento central da narrativa filmica. Aumont
(1993) revela que a producao de imagens jamais ¢ gratuita, pois elas
sempre foram fabricadas para determinados usos, individuais ou co-
letivos. Para o autor, a vinculacao de uma imagem reside no campo
do simbdlico, o que permite a ela estabelecer uma mediacao entre o
espectador e a realidade. Assim, mais uma vez a mzise-en-scéne é funda-
mental. Em plano geral, observamos a composi¢ao da cena, em que
a protagonista ¢ a unica mulher e negra sentada a mesa rodeada por
homens, demonstrando a disparidade entre os generos nesse campo
profissional. Nessa cena, ela ainda passa pelo constrangimento de
pular sobre a mesa, pensando que era a escolhida. Ao nio se tornar
socia, pergunta a seu chefe por que nao foi escolhida, uma vez que
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ela tinha clientes nas principais capas de revistas como Sports Iilustra-
ded e V'ogue. Questiona, ainda, o fato de haver um “clube do Bolinha”
fechado entre eles. Mas seu chefe assegura que ela nao tinha clientes
masculinos das principais ligas esportivas; expoe ainda que o colega
escolhido conseguiu assinar com o nimero um da NBA. Esse dia-
logo demonstra a “desigualdade de remuneraciao entre homens e
mulheres” (PEREIRA; SANTOS e BORGES, 2005) no campo de
trabalho do esporte. Apesar de Ali agenciar varias esportistas femini-
nas muito importantes, um unico contrato de outro agente com um
esportista masculino foi suficiente para faze-lo sobrepujar a protago-
nista na preferéncia dos socios — pois a votagao deveria ser unanime
na eleicao de escolha. A partir desse momento, Ali entra em disputa
com os colegas pela conta de Jamal Barry.

Para aliviar sua frustacao, vai a academia do pai, para treinar um
pouco de boxe. Esse momento ¢ de muita importancia na narrativa
filmica, pois nos permite produzir sentidos sobre a protagonista e,
de modo geral, sobre a luta das mulheres no mercado de trabalho.
Pela linguagem visual, vemos toda a academia, um ambiente mais
escuro, com cores fechadas, somente com homens. Na academia, diz
a0 pai: “Dou mais duro que todos eles. Faco melhor o meu trabalho.
E eles tentam me segurar. [...]| Como lutar contra um sistema que
foi programado contra mim?”. Na combina¢io do elemento visual
com o verbal da fala da protagonista, o espaco da academia passa a
representar o proprio sistema, a estrutura social heteronormativa,
branca e machista contra a qual Ali tem que lutar para se destacar
no trabalho sendo mulher e negra. Esse momento também permite
que o espectador produza outros sentidos, ao relacionar o nome da
protagonista com a luta de boxe. O nome Ali, uma abreviatura de

2
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Alison, remete intertextualmente ao pugilista negro estadunidense

Muhammad Ali, um dos maiores esportistas do mundo que, tal qual
a agente, teve que lutar contra muitas adversidades.

O texto filmico traz outras situagoes na narrativa que mostram a
desigualdade entre homens e mulheres nas relacdes de trabalho no
campo do esporte, principalmente quando se destacam ou disputam
altos cargos, como a tentativa de impor a agenciada de Ali —a grande
jogadora de basquete Lisa Leslie (tetracampea olimpica e bicampea
mundial com a sele¢ao norte-americana), representando a si mesma
no filme — que dividisse a capa da revista com o novato Jamal; ou
ainda o fato de a protagonista ter de fingir ser casada e mae para cair
nas gracas do pat do jovem esportista, pois ele afirma ndo confiar em
mulher que ndo tem familia.

Como podemos observar, a narrativa conta com o elemento fan-
tastico de poder ouvir o pensamento dos homens, uma vez que se
trata de uma intertextualidade explicita com o primeiro filme. Isso
permite que a protagonista consiga refletir a respeito do seu compor-
tamento e muda-lo, encontrando sua identidade e seu espaco como
mulher em um universo dominado por homens. No inicio, podemos
identificar alguns estere6tipos masculinos, e considerados machistas,
no comportamento da protagonista. Entretanto, a personagem pas-
sa por uma transformacao que possibilita a sua humanizagao, tot-
nando-a uma pessoa mais sensivel, o que permitiu mudar seu estilo
de vida e suas relacoes profissional e pessoal com os homens. Como
afirma em seu discurso de despedida da agéncia, ela sempre quisera
fazer parte do “time do Bolina”, mas daquela hora em diante a sua
valia nao viria da aprovacao de um homem,; ela iria concorrer e ven-
cer segundo as suas condi¢oes, nao as dos homens.
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O FENOMENO GENDER SWAP NOS TEXTOS FILMICOS

Como dissemos anteriormente, os textos filmicos Do gue as mu-
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theres gostam (2000) e Do gue os homens gostam (2019) estabelecem uma
relacao intertextual explicita, marcada nos créditos do segundo tex-
to, fazendo com que este seja considerado um remake daquele. No
entanto, o novo texto é fruto de outra enunciacao, realizada em um
momento socio-hitérico diferente, introduzindo novos elementos na
narrativa chave, entre eles o gender swap, ou seja, a troca do género dos
protagonistas. Somente a troca ja ocasionaria algumas adaptacoes
no roteiro, mas o fato de a personagem protagonista ter mudado
de um homem branco para uma mulher negra abriu a possibilidade
para os roteiristas explorarem questoes racials € comportamentais

nao abordadas no primeiro filme.

Apesar de diferencas entre os textos — principalmente o feno-
meno gender swap dos protagonistas — no que tange aos aspectos fun-
damentais do roteiro, ha muitas semelhancas, entre elas a questao
da mulher nas relacoes de trabalho, que focalizamos neste estudo.
A intertextualidade que marca os dois textos filmicos caracteriza-se
como das semelhancas (KOCH, 1998), visto que o texto Do que
os homens gostam (2019) mantém a mesma orientacao argumen-
tativa apresentada em Do que as mulheres gostam (2000). Esse
direcionamento comum ¢ construido por pontos de contato entre 0s
textos, como por exemplo: os dois protagonistas foram criados pelo
responsavel do sexo oposto ao seu; assumem posicionamentos ma-
chistas no inicio da narrativa; sao solteirdes convictos; nao valorizam
as capacidades profissionais de seus assistentes do sexo oposto; sao
arrogantes e egocéntricos; dio como certa a promogao no trabalho;
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sao trocados por profissionais do sexo oposto; adquirem o dom de

ler pensamentos do sexo oposto; modificam sua conduta profissio-
nal e afetiva no desenvolvimento da narrativa; passam a trabalhar
bem com o sexo oposto. Como podemos perceber pelos pontos
levantados, varios deles referem-se a relacao masculino versus femini-
no, tanto nos aspectos comportamentais, quanto nos profissionais.

A troca de género dos protagonistas faz com que o alvo da dis-
criminacao nas relacoes de trabalho também se modifique. Embora
as relacoes de trabalho atualmente nao sejam as mesmas da década
de 2000, quando o primeiro filme foi lancado, a protagonista mulher
e negra ¢ inserida em um ambiente profissional no qual o dominio
masculino ainda ¢ muito forte — o mundo dos esportes, demonstran-
do que a luta das mulheres no mercado de trabalho ainda continua
para se igualar aos homens em condic¢oes trabalho, ocupagao de pos-
tos e salarios. Vemos que Ali Davis também discrimina seu assistente
gay, reproduzindo inicialmente estere6tipos machistas do ambiente
que a circunda. No entanto, se o dom de ouvir o pensamento do
sexo oposto transformou Nick Marshall em um homem melhor, fa-
zendo-o abandonar suas posi¢coes antigas nos aspectos afetivos e
profissionais, 0 mesmo se da com Ali Davis.

Mas em termos profissionais, Ali encontra-se do lado oposto
ao de Nick, pois sofre com o peso de ter que vencer em uma es-
trutura que luta contra o seu sucesso, assim como Darcy Maguire
no primeiro filme. Como vimos, nas firmas nas quais trabalhavam,
ambas eram as unicas mulheres a ocupar um cargo mais alto na
hierarquia empresarial. Se a possibilidade de equiparacao de Nick
com o sexo feminino acontece no local onde trabalha, pois como

homem cabe a ele reconhecer a competéncia da mulher, em funcao
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do gender swap nio vemos o mesmo com a protagonista do segundo

filme. Embora seja promovida, as mudancas sofridas pela persona-
gem em funcao de seu dom, fazem com que ela compreenda que
naquela firma altamente machista, sempre estaria tendo seu valor
avaliado pelos padroes masculinos. O fato de a protagonista abrir
uma nova empresa onde os individuos sao valorizados pela com-
peténcia, independentemente de seu género, se por um lado aponta
para mudancas nas relacoes de trabalho entre homens e mulheres,
por outro, mostra ainda para o espectador do texto filmico as difi-
culdades que as mulheres encontram em uma estrutura trabalhista
ja consolidada, compreendida aqui tanto como a empresa em si (a
agencla), quanto a propria sociedade.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir da perspectiva teérica da Linguistica textual, procuramos
analisar neste estudo como ¢ abordada a problematica do feminino
nas relacoes de trabalho em dois textos filmicos: Do gue as mulberes
gostam (2000) e Do gue os homens gostam (2019). A partir do fendémeno
do gender swap, muito presente na cultura popular atual, analisamos
tais relacoes a partir dos protagonistas das narrativas, que tiveram

seu género trocado no novo filme.

As analises mostram que os dois filmes apresentam uma intet-
textualidade explicita e das semelhancas (KOCH, 1998), pois o texto
filmico de 2019 é um remake da obra de 2000 e ambos mantém a mes-
ma perspectiva argumentativa que, no caso do foco dado as nossas
analises, mostram as dificuldades e a luta das mulheres para se equi-
pararem aos homens no mercado de trabalho em nossa sociedade.
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